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1. Planteamiento

1.1. Introduccion

La finalidad principal del estudio es mostrar la obra de los
arquitectos Vicente Valls Abad y Joaquin Garcia Sanz, que entre los
afios 1952-82 trabajaron formando equipo en el ambito de la
Comunidad Valenciana. EI gran numero y la calidad de sus obras
proyectadas y construidas avalan la solvencia de una trayectoria
gue segun Vicente Valls, que obtuvo en 2003, la distinciéon de
“Mestre Valencia d’Arquitectura”, maximo reconocimiento que
otorga el Colegio Oficial de Arquitectos de la Comunidad
Valenciana., sdlo quiere definir como una vida de dedicacion,
exigencia y trabajo para ofrecer a su cliente el mayor rigor en las
soluciones aportadas.

Con obra recogida en la exposicion “20x20: Siglo XX. Veinte
obras de arquitectura moderna”, que muestra ejemplos de la
modernidad valenciana, incluida en el registro de DOCOMOMO
Ibérico, son, figuras relevantes para la arquitectura y se entiende
gue el andlisis de su obra puede aportar parametros o claves
para comprender mejor como se desarrolla la arquitectura
moderna en Valencia en la segunda mitad del siglo XX.

1.2. Impulsando el camino a la Modernidad: Valls Abad y Garcia
Sanz.

Como afirma P.Casinello. en su articulo “ Eduardo Torroja y la
industrializacion de la “machine a habiter” 1949-1961” hablando de
la necesidad de modernizar el proceso constructivo y la misma
arquitectura, en los afios posteriores a la guerra civil, en Espafa la
magnitud del problema era de extrema gravedad debido a la
concurrencia del constante crecimiento demografico (300.000
habitantes anuales) y la tendencia de la poblacién rural a
establecerse en la ciudad, generandose un importante déficit de
alojamiento (50.000 viviendas anuales) que los sistemas
tradicionales y artesanales de construccién no podian absorber. *

La necesidad de viviendas econdmicas demandaba un nuevo
proceso proyectual en el que la Arquitectura fuera normalizada y

! CASINELLO P. "Eduardo Torroja y la industrializacién de la “machine a habiter”
1949-1961". Informes de la Construccion Vol. 60, 512, 5-18, octubre-diciembre
2008
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estandarizada como cualquier otro elemento de fabricacion
industrial, con el agravante de tener que dar soluciones rapidas
para paliar el problema de alojamiento en las grandes ciudades,
cada vez mas colapsadas.

Fueron muchos los profesionales, industrias, constructores y
centros de investigacion, que a nivel internacional impulsaron la
evolucion y desarrollo que demandaba la Modernidad. No soélo
habia que aprender a proyectar con nuevos y casi desconocidos
materiales, habia que hacerlo contando con normalizar vy
estandarizar elementos susceptibles de ser producidos en serie,
habia que racionalizar todo el proceso hasta la puesta en obra, y
ademds habia que garantizar la libertad, la posibilidad de
personalizar cada obra arquitecténica, de mantener |Ia
individualidad de su autor a través de la propia imaginacion
proyectual.

Influyd considerablemente en el despegue de la arquitectura
espanola el analisis de las industrias americanas y su aplicacion
directa a la Arquitectura de vanguardia de la Modernidad. Hubo una
mutua influencia con algunos arquitectos que también
desarrollaron su carrera profesional en Valencia, como Fernando M.
Garcia Ordofiez, que luché desde el estudio GODB por abrir el
camino hacia la industrializacién y prefabricacion en la forma
arquitectonica

Estos profesionales, entre los que se encuentran Valls y Garcia Sanz,
a pesar de la pobreza de medios y de mentalidad, buscaron
apoyarse en la evolucidn industrial alcanzada en la prefabricacién
de elementos en serie.

La actividad de Valls y Garcia Sanz se inicia en 1950, pasados mas
de diez afios del final de la Guerra Civil Espafiola, por lo que arranca
en un periodo cronoldgico donde el empleo de un lenguaje
moderno en la arquitectura comienza a ser factible, aunque con
muchas dificultades. Pertenecen al grupo de arquitectos
empefiados en realizar una arquitectura moderna en la Valencia de
los afios 50 y 60.

1.3. Conveniencia e interés.

La peculiar historia de la incorporacién de la arquitectura valenciana
a la modernidad, con todo lo que esta palabra significa en nuestro
ambito, merece ser estudiada con detenimiento, en primer
término, porgue no ha sido aun suficientemente esclarecida, debido
a un conjunto de razones, como son el cierto desinterés historico
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por esta tarea, relativa dificultad y aparente falta de proyeccion
exterior de sus eventuales figuras y episodios destacables.

Merece ser estudiada, porque sin duda hay que referirse a ella para
entender el inmediato advenimiento del periodo de reconocimiento
actual de la arquitectura espafiola.

Si se mira bien, la historia de la arquitectura espanola de la parte
central del siglo XX es algo sobre lo que no hemos hecho, hasta el
momento, sino apenas ‘pasar de puntillas’. Sabemos del tema
bastante menos de lo que a menudo creemos, y quizd hay que
empezar por preguntarse por qué.

Se constata un cierto desinterés historico por la investigacion en
profundidad del periodo, ligado a la aparente falta de proyeccion
exterior de sus presuntos protagonistas y episodios resenables.

Se han eclipsado nombres fundamentales que han desaparecido de
nuestra memoria como autores relevantes por su hacer y por su
calidad como arquitectos.

Tal vez se trate de un complejo de inferioridad, eventualmente
asociado al “derrotismo —escéptico y por momentos
autodestructivo— de la idiosincrasia local.

Las obvias limitaciones del debate tedrico en el ambito de la
arquitectura de la Espafa del periodo, y la propia inexistencia de
figuras del relumbrén de los grandes maestros modernos de
Centroeuropa y América, constituyen datos indisociables de la
discusion relativa a la dimension de este complejo de inferioridad.

Tal vez se trate de un exceso de realismo inmediato, forzado por las
circunstancias frente a tantos idealismos utépicos y excesos
programaticos generalizados, en diversos ambitos, en los circulos de
las vanguardias arquitecténicas de allende nuestras fronteras.

Nos encontramos, en los afios objeto de estudio, que abarcan
aproximadamente desde 1950 hasta 1985, un panorama
profesional que comenzd en una época dominada por las urgencias
sociales, la escasez y el autodidactismo de toda una generacién
forzada a hacer de la necesidad virtud, echando mano de su ilusion
y su ingenio; y que tuvo que adaptarse a la revolucidn tecnoldgica y
cultural asociada a la modernizacion de la sociedad que supuso, en
ultimo extremo, el propio advenimiento del Movimiento Moderno
en arquitectura.

Este trabajo, intenta aportar algun conocimiento sobre la manera y

razones de proyectar en el periodo citado, a través de dos figuras
arquitectonicas de gran interés y explicar sus estrategias

Juan Francisco Pérez Mengual



IMPULSORES DE LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA VALENCIANA. 13

proyectuales., procurando colocar a sus protagonistas en el lugar
que les corresponde.2

Otra de las razones de investigar sobre la obra de estos arquitectos
es que deberia servir para hacernos reflexionar y para intentar
aprender de nuestro pasado; aprender de los que han sido nuestros
maestros, de su sencillez y su profesionalidad, de su afan de sabery
de progresar, de su espiritu de servicio, de su desinteresada
busqueda de una sociedad nueva. Hoy, mas que nunca,
necesitamos maestros, y, tal vez, la gran proximidad de algunos,
paraddjicamente, nos ha hecho que los tengamos menos en
consideracion, mas lejanos.

“Cada vez que he indagado los principios bdsicos de la formacion de
los grandes arquitectos que nacieron en la segunda década del siglo
XX y culminaron su carrera en lo segunda mitad de los afos
cincuenta —los afios de las mejores cosechas del siglo , me he
encontrado con que se formaron en lo que podria denominarse un
eclecticismo do matriz clasicista y aprendieron a proyectar lo que se
conoce de ellos, observando con atencion las fotografias y los planos
de edificios modernos que mostraban las revistas «de la época.

Hay dos circunstancias de la formacion de esos arquitectos sobra las
que quiero llamar la atencion: por uno parte, recibieron formacion
académica -por razon del tiempo en el que estudiaron-, lo que les
proporciond el rigor y la precision que caracteriza al proyecto de
ascendencia clasicista; por otra, aprendieron a proyectar mirando,
es decir, reconociendo los valores de los edificios que despertaban
su interés. Se formaron, pues, a salvo de discursos legitimadores y
de conceptos que, al mediar entre el arquitecto y la obra, acababan
obviando la experiencia visual de la arquitectura: su aprendizaje fue
un proceso lento pero continuado, en el que se empefiaron en pulir
la lente con que miraban el mundo, de modo que la agudeza de su
mirada les proporcionara criterios para intervenir en él.

La quiebra del sentido de la arquitectura moderna se produce con
los arquitectos de la generacion siguiente. Tuvieron que soportar
una formacion clasicista en crisis, por su ya evidente anacronismo -
corria ya la cuarto década del siglo XX -, y estuvieron sometidos a la
presion ideoldgica de las doctrinas que convirtieron las nociones de
funcionalismo y racionalismo en sendos folletines, caracterizados

> Cfr. OTXOTORENA, Juan Miguel. “La influencia alemana e italiana en la
arquitectura de la postguerra espafiola: entre la fascinacién acomplejada y la
eventual emulacion autodidacta”. Presentacion En  Actas del Congreso
Internacional Modelos alemanes e italianos para Espafia en los afios de la
posguerra. Pamplona. 2004. ETSAN.
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por el determinismo de la funcion o de la razon, respectivamente. Se
formaron en las condiciones idoneas para entusiasmarse con
cualquier manifiesto sobro la urgencia de "salvar a la arquitectura
moderna de una situacion pervertida: a medio camino entre el

determinismo funcional y el corsé estilistico".?

En las ultimas décadas, se han ido completando diversos trabajos de
investigacion para la interpretaciéon contemporanea de la reciente
historia de la arquitectura espafiola.

“Afortunadamente es ya una cuestion aceptada y evidente para la
historiografia contempordnea, que la interpretacion de los hechos
realizada por la modernidad ha sido lineal, incluso aprioristica, si se
quiere. Toda reflexion histdrica es una reflexion sobre el tiempo, un
juicio de valor sobre la memoria pasada, y en el fondo sobre el
futuro y su sentido. La narracion moderna de la historia que hemos
leido y en la que hemos sido formados, ha entendido los hechos
como un todo de sentido convergente, algo necesario y racional. Su
enfoque racionalista le ha llevado a veces a entender los hechos,
desde una posicion omnicomprensiva y polarizada de la historia. En
definitiva, hemos dado lugar a una lectura cerrada, incapaz de
recibir nuevos datos por su cardcter axiomdtico y necesario. Es mds,
en muchas ocasiones la critica se retroalimenta, citdndose
afirmaciones hechas en su momento, recogidas repetidamente y por
casi todos, pero que ya no se sostienen.

Se ha llegado a poner en duda muchas cuestiones hasta la fecha
insuficiente o precipitadamente analizadas, detectando, en el
dmbito de la cultura arquitectonica la necesidad de ir completando y
escribiendo —sin reduccionismos ni complejos- una historia mds
cercana a los hechos que a sus interpretaciones.

Es obligado intentar aportar nuevos datos sobre la obra de los
arquitectos del siglo XX, acercarse a su obra sin apriorismos
ideologicos, buscar sus valores y profundizar en el conocimiento,
muchas veces incompleto y parcial, que de su obra se nos ha legado.

Es una labor interesante y obligada, al mismo tiempo compleja y
costosa, que acarrea un trabajo paciente, centrdndose
primeramente en la recopilacion del material existente, hasta llegar
a la recuperacion de la trayectoria profesional de los arquitectos.

Ahora, al inicio del tercer milenio, se considera justificado reunir
selecciones de la mejor arquitectura espariola de hoy para ofrecerla
al mundo, en exposiciones, bienales, publicaciones, documentales y
series de television.

* PINON, Helio. E/ proyecto como (re)construccion. Univ. Politec. de Catalunya
UPC Barcelona. 2005.p.17.
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Si nos preguntamos como habrd llegado a generarse ese conjunto
de buena arquitectura, unico en la historia secular de este pais, que
jamds destaco por disponer simultdneamente de una pléyade, ni
siquiera una docena, de arquitectos de talla internacional
reconocida, cuando si ha tenido, en sus épocas de esplendor,
grandisimos pintores, literatos y aun escultores, veremos la
necesidad de profundizar en el conocimiento de las raices, razones y
contenido de la arquitectura que se hizo en Espafia entre 1950 y
1965, porque los arquitectos que la hicieron son los que formaron a
los que ahora triunfan por el mundo.”

Este trabajo se suma a los ya realizados o que se estan
desarrollando actualmente sobre la obra de aquellos arquitectos
que adquirieron un decidido compromiso por alcanzar Ia
modernidad en la arquitectura valenciana.

Esta labor de difusion de nuestra arquitectura mas reciente, ha
sido posible gracias al impulso de algunos docentes de Ila
Escuelas de Arquitectura valencianas. Con sus trabajos de
investigacion y los propuestos y dirigidos por ellos, han puesto en
valor la obra de algunos de algunos de estos autores,
contribuyendo a asimilar estas obras relativamente modernas
como parte del patrimonio edilicio de nuestras ciudades.

También ha destacado la labor de los Congresos organizados en los
ultimos anos por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la
Universidad de Navarra, a cargo del profesor José Manuel Pozo
Municio.

Se han organizado exposiciones claves como la de 'Los Brillantes
50, un repaso a la arquitectura espafola de mediados del siglo XX,
junto con el Ministerio de Fomento. Se han publicado las Actas de
los Congresos, con publicaciones de muchisimo interés, de las que
se recogen bastantes textos, o al menos ideas en esta tesis.

Sin embargo, no es la calidad de las exposiciones ni la de las
correspondientes publicaciones lo que mds debemos valorar, sino la
voluntad que muestran de construccidn e interpretacion de Ia
historia desde la objetividad, apoyada en la recuperacién y
ordenacion sistematica de la documentacién relativa a los hechos
gue se desean analizar.

4 POZO MUNICIO, José Manuel “Mirando al futuro gracias al pasado”.

Introduccién. En AA.VV. Los afios 50: la arquitectura espafiola y su compromiso
con la historia: Actas del congreso internacional. Los afios 50: La arquitectura
espafiola y su compromiso con la historia. Pamplona. 2000. Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de la Universidad de Navarra. UNAV.
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Se trata de una actitud verdaderamente novedosa en relacién a la
historia de la arquitectura espafiola contempordnea; que estd
permitiendo por una parte, como primer beneficio, salvar muchos
documentos, en papel y en piedra, cuya conservacidon estaba en
peligro, en ocasiones por pura ignorancia. Pero sobre todo, es algo
gue va a permitir que, poco a poco, vaya vislumbrandose la
posibilidad de llegar a a disponer de la historia de lo realmente
sucedido con la arquitectura espafiola del siglo veinte, partiendo de
los hechos verdaderamente acontecidos, sin  injustas
interpretaciones aprioristicas.

Decia Ortiz-Echaglie en 1966 que “lo normal es que lo que hoy
vemos publicado, sera quizas lo que se construya masivamente
dentro de unos decenios”.

Cabe plantearse si no seria conveniente, en cada época, también en
la presente, conocer muy bien lo hecho tres o cuatro décadas antes
para poder ‘comprender’ de verdad lo que sucede alrededor.

La admiracién y el respeto que hoy en dia, genéricamente,
despierta en todo el mundo la arquitectura espafiola, nos debe
llevar, en buena ldgica, a desear conocer la que la ha precedido,
para intentar descubrir cudles son las raices culturales que la han
alimentado; de este modo, con ese conocimiento, tal vez
pudiésemos asegurar que dentro de varias décadas se pueda seguir
disfrutando de una arquitectura brillante, conforme al aserto de
Ortiz-Echague.

En aquella misma ocasién Ortiz-Echaglie defendia que:

“(...) la década de 1945 al 55 es quizas una de las mds interesantes
de nuestra arquitectura actual.

Es una época de lucha, en la que los arquitectos que se proponen
incorporar de nuevo a Espafia a las grandes corrientes
arquitectdnicas universales, tropiezan con una serie de dificultades
gue, en mi opinién, resultaron muy beneficiosas. La escasez de
trabajo llevd a disponer de mas tiempo para cada proyecto; la
escasez de ambiente a 'dejarse la piel' para demostrar que aquello
tenia valor; la escasez econdémica y de materiales a buscar
soluciones muy pensadas y muy auténticas; la escasez de
documentacién extranjera impidid un exceso de influencia ajena.

En las numerosas conferencias que sobre nuestra arquitectura he
dado en casi toda Europa, son las obras de este periodo las que mas
interés despiertan. Los casi ingenuos institutos laborales de Fisac,
las sencillas viviendas unifamiliares de Coderch y Valls, las
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construcciones pegadas alterreno en Herrera de Pisuerga o en
Miraflores de la Sierra de Corrales y Molezun, las blancas casas
llenas de ritmo de José Luis Fernandez del Amo en Vegaviana, las
austeras viviendas de la calle Pallars de Bohigas y Martorell en
Barcelona.””

Si hace afios, cuando Flores y Bohigas ofrecian en Zodiac su version
para Europa de lo acontecido en Espafia en la primera mitad de
siglo, era aceptable su interpretacion parcial de los
acontecimientos, a causa del evidente deseo que les movia al
escribirla de no mirar hacia atras, juzgando la arquitectura desde
premisas politicas, hoy parece superficial seguir considerando que
la arquitectura espafiola de los afios cincuenta pudiese surgir casi
espontaneamente, planteando una extraia e inexplicable pirueta
historica mediante la cual se relacionaban, sin nexos intermedios,
los logros de los afios treinta con los de los sesenta; como si los
arquitectos hubiesen logrado, en un instante, asimilar los aciertos
de los maestros europeos y americanos, desechando ademas, a la
vez, muchos de sus errores.

La urgencia manifiesta con la que muchos estudiosos y editoriales
espafiolas se propusieron en estos afios pasados la confeccion de
historias y guias ‘definitivas’ acerca de nuestra historia de la
arquitectura se han demostrado en buena medida indtiles
precisamente porque la prisa con la que se han tenido que elaborar
no ha permitido llevar a cabo la tarea previa, necesaria, que sigue
pendiente, de documentacién y analisis histérico, que ahora poco a
poco se esta pudiendo hacer.

Es una tarea cuyos frutos permitiran, en un futuro préximo,
componer un relato mas equilibrado de nuestra historia de la
arquitectura, por supuesto, pero sobre todo, convenientemente
documentado. Sin esa tarea la historia degenera, como mucho, en
ensayo, tal vez brillante, feliz e inspirado, pero muy arriesgado.
Pues para una interpretacién y valoracién de los datos se necesita
su previo conocimiento.®

2. Hipotesis.

Como estamos viendo, es obligado intentar aportar nuevos datos
sobre la obra de los arquitectos del siglo XX, acercarse a su obra sin
apriorismos ideoldgicos, buscar sus valores y profundizar en el
conocimiento, muchas veces incompleto y parcial, que de su obra
se nos ha legado.

> ORTIZ-ECHAGUE, C., Nuestra arquitectura, conferencia en la Escuela de

Arquitectura de Madrid, diciembre de 1966.

® Cfr. POZO MUNICIO, José Manuel. Op. Cit.
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Es una labor interesante y obligada, al mismo tiempo, compleja y
costosa, que acarrea un trabajo paciente, centrandose
primeramente en la recopilacion del material existente, hasta llegar
a la recuperacion, lo mas completa posible, de la trayectoria
profesional.

El hecho de que hasta dia de hoy el Archivo Valls-Garcia Sanz sea
inédito hace pensar que lo que hasta ahora se conoce y se ha
publicado de su obra sea sélo una visidon parcial de la misma, cefida
a unos pocos proyectos. Dado que esta investigaciéon se propone
buscar y clasificar toda la documentacion posible de los archivos
personales de los arquitectos, la primera cuestién a la que se
enfrenta es que la obra completa de Valls Garcia Sanz esta por
descubrir.

Habrd que evaluar si su obra conocida es la mas significativa desde
un punto de vista proyectual

La hipotesis seria pensar que la recuperacion del Archivo plantea
conocer el mapa arquitectonico completo de los autores, que
deparara sorpresas y nos permitird situar su obra, ver lo de ella se
ha trasmitido y realizar un mapa completo que pueda descubrir
otro grupo de proyectos tan relevantes proyectualmente como los
hasta ahora conocidos, si no mas.

Esta hipdtesis se refuerza ademas a partir de varios factores, entre
los que cabe destacar:

2.1. La relevancia de sus obras en el ambito de la Comunidad
Valenciana.

Ambos arquitectos estudiaron y se graduaron en la Escuela de
Madrid y pertenecen a la tercera generacion del movimiento
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moderno, que se implanté en Espafia, procedente del centro de
Europa durante los afios de la posguerra mundial. Por su formacion
y por su conocimiento directo de las obras, sus proyectos tienen
referencias que recuerdan en muchos aspectos a algunos de sus
predecesores como Gutiérrez Soto, Luis Gay y De la Sota.
Trabajaron juntos desde 1962 hasta 1982. Anteriormente habian
seguido caminos paralelos pero cercanos, segun se recogera
posteriormente.

En el afio1982, a consecuencia de la crisis econdmica, disuelven el
estudio que compartian, reincorporandose Valls como arquitecto de
Hacienda y dedicandose Garcia-Sanz, preferentemente a la catedra
de Proyectos Arquitectonicos de la Escuela de Arquitectura de
Valencia, hasta su prematuro fallecimiento en 1986.

Vicente Valls Abad, que en el inicio de la Escuela de Arquitectura de
Valencia fue profesor de Construcciones Arquitectdnicas, recibid en
2004 del Colegio de Arquitectos de la Comunidad valenciana el
titulo de Mestre d° Arquitectura, Premio a la Trayectoria
Profesional, reconocimiento que, en buena lid, habria que hacer
extensivo a su “inseparable” Joaquin Garcia-Sanz.

Asi pues, muchos comentarios sobre la obra de uno de ellos se
pueden hacer igualmente del otro y viceversa, aunque trataremos a
lo largo de este estudio, de acotar y diferenciar en lo posible,
gracias a los recuerdos de Vicente Valls, testigo de excepcion,
algunas referencias importantes.

2.2. El impulso dado a la arquitectura de la modernidad como
despegue definitivo del aislamiento de la posguerra.

El marco cronoldgico en el que se desarrolla su actividad profesional
y especialmente, el intervalo de tiempo que se pretende estudiar en
esta tesis (1950-1980), es un periodo de tiempo en el que se
producen significativos cambios en la arquitectura valenciana. Su
obra refleja los cambios de aquellos afios, de tal forma que la
historia de como se introduce e impulsa la modernidad en la
arquitectura valenciana se produce en paralelo al desarrollo de su
trayectoria profesional, dentro de un contexto histérico y
arquitecténico de la arquitectura valenciana en el que los cambios
son permanentes.

2.3. La ausencia de un estudio monografico sobre su obra.
El conocimiento de la obra de Valls Abad y Garcia Sanz en el ambito
arquitectdnico nacional es escaso. Valls ostentaba la condicion de

profesional puro, con apenas apariciones en las publicaciones de su
tiempo, lejos del debate tedrico que se producia en las Escuelas de
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Arquitectura. Garcia Sanz, como profesor vy catedratico de
proyectos contribuyd mds a este conocimiento, aunque su
trayectoria quedd truncada por su prematura muerte.

Son especialmente conocidos por sus aportaciones a la vivienda
social, con calidad y cantidad y asi han sido reconocidos con algunas
distinciones, como la inclusion de tres de sus obras en el Registro
DOCOMOMO Ibérico.( DOCOMOMO es la sigla de Documentation
and Conservation of buildings, sites and neighbourhoods of the
Modern Movement y se corresponde con una organizacion
internacional creada en 1990 con objetivo de inventariar, divulgar y
proteger el patrimonio arquitectdnico del Movimiento Moderno.)

Es la evidente calidad de muchas de sus obras lo que ha levantado
nuestro interés por ellas. Muchas siguen desde su poderosa
materialidad preguntandonos sobre su condicion de ser, influencias
y principios que las originaron.

El objeto del presente trabajo no tiene un caracter reivindicativo.
No se pretende sacar del olvido a ninguna figura egregia de la
arquitectura, maltratada por la critica y hacer justicia a la historia.

El sentido de este esfuerzo se enmarca en el interés por una
conducta, una arquitectura entendida como proceso. No obstante,
deberia contribuir a sefalar la importancia de preservar la
arquitectura de calidad, no solo en reflexiones e imagenes sobre el
papel, sino fisicamente. Arquitectura construida, especialmente si
estd recogida en los registros del DOCOMOMO.

Aunque existen resefias de algunas de sus obras en registros y
publicaciones sobre arquitectura valenciana, como se indica
mas adelante, no se ha realizado todavia, ninguna publicacion
monografica sobre la obra de estos arquitectos. Con motivo del
nombramiento de Vicente Valls Abad como Mestre Valencia
d’Arquitectura se publicé un apartado en la revista ViA arquitectura
en su numero especial COACV PREMIQS 2003-2004.

A pesar del interés de muchos de sus edificios, su obra no ha
sido analizada en profundidad e incluso algunos de sus
proyectos mds valiosos han quedado olvidados y no han
alcanzado un cierto grado de reconocimiento. Es intencién de
este trabajo efectuar un estudio de su obra bajo el prisma de
la modernidad para ponerla en valor y a disposicion de futuras
investigaciones.

Es la evidente calidad de muchas de sus obras lo que ha levantado
nuestro interés por ellas. Muchas siguen desde su poderosa
materialidad preguntandonos sobre su condicion de ser, influencias
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y principios que las originaron. Influencias de las que habla J.M.
Pozo:

“...Si se produjo aquella espectacular cosecha en los cincuenta fue
desde luego porque el riego llegd en el momento oportuno, como
apuntaba Ortiz-Echaglie, pero también porque la tierra estaba lista
y bien sembrada desde mucho tiempo atras; de no ser asi, aquel
riego habria sido inutil. Ademas era una tierra ansiosa por dar fruto,
después de varios afios en barbecho, y que, por ende, era idonea
para las nuevas plantas, ya que podriamos decir, con Fernandez del
Amo, que “nuestro mejor abolengo es una arquitectura de
volumenes y de espacios, una arquitectura de intimidad
verdaderamente funcional”...

..las cualidades que aquellos arquitectos realzaron al emplear los
lenguajes formales caracteristicos de la arquitectura moderna, con
los que consiguieron crear unos espacios marcadamente
funcionales a la vez que muy humanos. De no haberse dado esa
sintonia casi natural entre el espiritu de nuestra tradicién y las
formas que caracterizaban al progreso, no se habrian recogido
tantos frutos a la vez, y tan espléndidos. Pero sobre ese humus
podia desarrollarse perfectamente la arquitectura que los tiempos,
aquellos concretos, pedian.

Por eso, a fin de cuentas, las influencias verdaderamente
importantes son las antecedentes, ya que si bien son ciertamente
mas lejanas, y menos inmediatas a aquello que provocan, y por eso
mismo menos evidentes, son en cambio mas sdlidas y firmes.
Aunque légicamente sean mas dificiles de identificar. Hasta el punto
de que, en ocasiones, podria parecer que seria posible ignorarlas, y
asi se ha hecho en la practica muchas veces; ya que con el tiempo,
al haberse asimilado realmente lo que se recibid de ellas, los frutos
gue se obtienen llegan a considerarse como algo propio, y se olvida
su dependencia respecto a las causas que los provocaron.”

2.4. La busqueda y documentacion de abundante material inédito.

No existe archivo de las obras de los arquitectos Valls y Garcia Sanz.
Todo el material desaparecid con la disolucion del estudio a
principios de los afios 80. El archivo personal existente, en el caso
de Vicente Valls se reduce a un listado de obras y a unos albumes
de fotografias. En el caso de Joaquin Garcia Sanz., ademds de
algunas diapositivas y publicaciones de su época de la Escuela de
Arquitectura, a punto de cerrar el capitulo de toma de datos, se ha

’ Cfr. POZO MUNICIO, José Manuel. Op. Cit.
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tenido acceso a unos cuantos expedientes y proyectos que
conservaba su familia, tanto de su primera época profesional, como
de sus colaboraciones con Vicente Valls.

Se ha buscado la documentacion sobre la obra de los arquitectos en
otros archivos, como en el Archivo Histérico Municipal de
Valencia, donde se encuentran muchos de sus expedientes
realizados para la ciudad de Valencia y alrededores, o los
archivos municipales de algunas poblaciones donde intervinieron.
A base de busquedas, a partir de los listados, obra por obra se ha
conseguido una cantidad ingente de material. AUn asi surge
entonces una dificultad que parece infranqueable: Todos los
organismos como la OSHA, que promovieron vivienda en el periodo
de estudio han desaparecido, siendo sustituidos, incorporados a
otros o habian dejado de promover viviendas. El funcionamiento de
la Administracidon espafiola parece estar dotado de una capacidad
autofagica, en lo concerniente a su historia y documentacion.
Parecia légico que el Unico organismo que se perpetuaba, aunque
no construyera viviendas, el Ayuntamiento de Valencia dispusiera
de los originales de los expedientes, maxime teniendo en cuenta
que se debian haber solicitado licencias en el propio Ayuntamiento.
Esta bulsqueda resulté totalmente infructuosa. Pese a |la
colaboracién del equipo del Archivo Municipal de Valencia, no se ha
encontrado contenido de promociones de la OSHA. Se han
localizado proyectos privados, incompletos algunos, y de dificil
reproduccién por las condiciones materiales del

Archivo.

A partir del vaciado de esa documentacion se puede constatar la
calidad de su obra y la existencia de proyectos desconocidos con
suficiente interés para abordar un estudio en torno a ellos.

Todo este material inédito y el interés del mismo pueden
justificar un proyecto de investigacion sobre la obra proyectada y
construida de este equipo de arquitectos.

2.5. Destacar la importancia del contexto.

La finalidad de este trabajo no es efectuar un estudio detallado del
panorama arquitecténico enmarcado en el contexto histérico vy
geografico en el que se desarrolla la obra de Valls y Garcia Sanz,
pero es inevitable situar bien la época, las corrientes
arquitectdnicas, tomar como referencia obras contemporaneas a
las suyas, para de esta forma poder valorar con mayor rigor su
produccién arquitectdnica.
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2.6. Buscar lo que las obras comunican.

No se trata de dar una visidon completa, autonoma y acabada de la
arquitectura moderna valenciana de los afios 50-70, ni de buscar
grandes novedades, sino de elaborar un trabajo que sirva para
reconocer sus notas caracteristicas en el momento arquitecténico
en el que surgieron, sirviéndonos de las de las obras analizadas,
contempladas desde una perspectiva inusual: la de la normalidad.

“Acreditar la continuidad de los valores que siguen vigentes y que
pueden alumbrar la prdactica de la arquitectura, al restablecerlos
efectivamente en relacidn a las posibilidades técnicas y productivas
actuales, proponiendo la utilizacidn de esquemas y medios graficos,
relacionados con los conceptos e indicadores de modernidad, frente
a la critica discursiva que interpreta el comentario del comentario
de la obra.

Resulta de la maxima eficacia el empleo de los medios graficos: el
dibujo y la imagen, las mismas herramientas que le sirvieron al
autor en el proceso de concepcidn... Permite tomar conciencia de
las dimensiones del edificio y de sus componentes, de la jerarquia
de trazados, de las modulaciones ordenadoras, de la relacidon entre
elementos constructivos, etc. La seleccion y la edicion de las
imagenes, las que tomemos nosotros mismos o las que hayamos
conseguido recopilar, restituyen la percepcién del edificio, y la
descripcidon que procura lleva implicito el ejercicio del juicio
estético.

Solemos usar expresiones cargadas de valores, pervertidas por su
uso y que plantean mas preguntas que las que responden. Nos
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conducen a argumentaciones confusas y alteran, la mayor parte de
las veces, aquello que verdaderamente intentdbamos expresar.
Escribir deberia ser el medio que ayudara a pensar con precision,
pero las palabras pueden llegar a perturbar la vision de lo que se
ofrece evidente. Resulta complicado hablar de lo que no se expresa
mas que por medios arquitectonicos y hay que tener mucho
cuidado en no tergiversar con palabras aquello que se nos ofrece
claramente a la vista. Poner ciertas etiquetas impide reconocer
adecuadamente el proyecto por falta de escrupulos sobre el
vocabulario que se emplea. Ademas, independientemente de Ia
filosofia que el arquitecto confiese profesar, el proyecto se resuelve
con medios arquitecténicos, y es imprescindible usar un lenguaje lo
mas justo posible para poder acercarse a las cosas

con discrecion, atencidon y cautela, como dice Calvino, "con el
respeto debido a lo que las obras comunican sin palabras"

Interesa conocer los hechos mas que las opiniones, que nos ayuden
a conocer mejor la historia de lo que ha sido el renacer de la
arquitectura en Espafia, cuando se pusieron los cimientos para el
desarrollo de la arquitectura espafiola actual, tan reconocida
universalmente.

Por tanto, existe una primera intencidn de servir como estudio de
referencia para la mejor comprensién de un interesante periodo de
la arquitectura, tanto a nivel local como nacional e internacional,
del que ahora se cumplen 70 afios.

También se pretende facilitar el acercamiento a los principales
proyectos de una arquitectura que aporta una mayor serenidad vy
un mayor silencio frente al bullicio de la arquitectura mediatica:

“Esta arquitectura desprecia, por lo general el contexto en el que se
ubica en aras de una "iconicidad" gratuita y nociva. Seria bueno que
esta actitud critica también se trasladara al alumnado pues el culto
al "arquitecto super star" también ha calado por desgracia. Hay que
cambiar, en definitiva, de paradigma y para ello viene muy bien
ademds de seguir estudiando a los grandes maestros ocuparse
también de otros "menores" que tanto han contribuido, sin
embargo, con su mayor discrecion a la historia de la arquitectura y
de la ciudad.”’

® GASTON, Cristina y ROVIRA, Teresa. El proyecto moderno. Pautas de
investigacion. Univ. Politéc. de Catalunya. UPC. 2007.

° LINAZASORO, José Ignacio.”La discreta arquitectura de Klas Anshelm” en
op.cit., CUADERNOS N°1.
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2.7. Valorar una modernidad contenida.

La actividad de Vicente Valls da comienzo a inicios de la década de
los 50. La de Joaquin Garcia Sanz, casi una década después. Valls se
esfuerza en terminar la obra empezada por su padre, enfermo,
despojandola del lenguaje clasicista-casticista e intentando emplear
un lenguaje moderno. Esta aspiracion se ve facilitada, unos afios
después, al incorporarse a su equipo Joaquin Garcia Sanz. A partir
de entonces, la busqueda de la modernidad en sus obras es un
compromiso irrenunciable, pero, como iremos viendo, se trata de
una modernidad contenida.

Porqué hablamos de modernidad contenida.

En el diccionario de la R.A.E. vemos su significado:

contenido, da.

(Del part. de contener).

1. adj. Que se conduce con moderacién o templanza.
2. m. Cosa que se contiene dentro de otra.

3. m. Tabla de materias, a modo de indice.

4. m. Ling. plano del contenido.

Contencidn 1.
f. Accidén y efecto de contener ( sujetar el movimiento de un
cuerpo). Un muro de contencion.

Al estudiar la obra, en el contexto histdrico y geografico en el
que se desarrolla, tomando como referencia obras
contemporaneas a las suyas, veremos que la arquitectura de Valls
Abad y Garcia Sanz es moderna, moderada, tiene contenido, oficio,
cierta atemporalidad.

Como tanta buena arquitectura valenciana, esta llena de rigor y
sobriedad formal con rechazo de alusiones estilisticas, claridad
geométrica, austeridad en el uso de materiales, en el tratamiento
de las superficies y en el disefio de las soluciones constructivas.

Es una arquitectura con mucho contenido y mucho mas que oficio.
Su interés proviene de la calidad de su obra. A medida que vayamos
entrando en ella y comprendiendo las categorias dentro de las que
fue concebida, podremos elaborar nuestras propias conclusiones
acerca de su valor y sentido.
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3. Objetivos de la tesis
Los objetivos que se pretenden alcanzar con esta tesis son:

3.1. Hacer tesoro de su obra y transmitirla a las generaciones
venideras.

Aprender de los que han sido nuestros maestros. Preguntarse hasta
qué punto desconocemos nuestros origenes, abriendo interesantes
caminos de investigacion y de profundizacién, en un momento
como el presente, de crisis social y, necesaria y consecuentemente,
al menos por lo que a Espaiia se refiere, también en la arquitectura,
sobre todo en el dmbito docente.

Mirar hacia atras, y tratar de seguir el ejemplo de quienes nos
trajeron en volandas hasta aqui, para honrar su magisterio, mas que
con homenajes, continuando como ellos sin prisa, prisa por triunfar,
prisa por llegar, prisa por cambiar. Tal vez descubriremos que ese es
uno de los dafios mayores que el mundo del “mass media” ha
hecho a la sociedad.

Ahora todo el mundo quiere correr mucho. Antes nadie tenia Ila
pretensién de hacer una obra con veinticinco afios, sino que se
hacia con bastantes afios mds. Actualmente, todo el mundo tiene
prisa y se hace arquitectura con ese abuso de recursos, que no es
sino una forma de tapar muchos agujeros.

acabadas. Mala cosa para una sociedad cuando imponen su ley y la
gobiernan los profesionales del parecer, cuando lo que se dirige a
los sentidos impera sobre lo que alimenta la razdn, y no hay tiempo
para descubrir lo qué ocultan las apariencias. Tal vez haga falta
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menos preocupacion por la propia monografia y mas por la obra
acabada con rigor.

Desde el principio, Valls y G.Sanz, arquitectos con oficio procuraron
dominar todas las partes del proyecto. Para lograrlo tuvieron que
aceptar sus limitaciones y trabajar con lo que conocian, con
economia de recursos.

Trabajar con medios muy simples ha sido una manera de controlar
el trabajo. La arquitectura no es tan complicada: con un repertorio
de columnas, vigas, viguetas, muros, losas y dinteles se puede
expresar casi todo. Siempre procurando ser rigurosos. Se les podia
aplicar estas frases de Albert Viaplana:

“He huido de la idea del todo vale que han seguido otras artes. En
cuestiones de estructura, por ejemplo, hay que intuir que aquello se
aguanta para no tener que sostenerlo después con alambres, con
una superestructura oculta, con chapuzas estructurales. Eso me
repugna, claro, y si llego a un punto en el que me han de aguantar
las cosas con cables por detrds o con elementos extrafios que no
forman parte de la arquitectura, rechazo el proyecto.

Mantener las maximas conexiones posibles con el mundo que nos
rodea es la manera de tener credibilidad, de obtener la libertad
para decir lo que uno desea.

Ahora lo que pasa es que hay quien tiene prisa y se conforma con
que vengan los ingenieros y les cuelguen las cosas de cualquier
manera. Hombre, entre Frank Gehry y la Opera de Sydney, me
quedo con la Opera de Sydney.” *°

3.2. Dar a conocer interesante material inédito recuperado.

El acceso al escaso archivo personal de los arquitectos, en gran
parte destruido y fragmentado en los momentos de disolucién del
estudio compartido ha sido un argumento valioso para la
investigacion de sus obras. También, es muy significativa Ia
documentacién sobre la obra del arquitecto hallada en otros
archivos, como en el Archivo Histérico Municipal de Valencia,
donde se encuentran bastantes de sus

expedientes realizados para la ciudad de Valencia vy
alrededores, o los archivos municipales de algunas poblaciones
consultadas. Recientemente se tuvo acceso a abundante
documentacién y proyectos guardados y casi olvidados por la
familia de Garcia Sanz.

1% EspafoL, Joaquim. Invitacidn a la Arquitectura: didlogos con Oriol Bohigas,
Juan Navarro Baldeweg, Oscar Tusquets, Albert Viaplana y Peter G. Rowe . [Cinco
reflexiones sobre la arquitectura que nos rodea] p.127. RBA Libros, 2002.
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A partir del vaciado de esa documentacion en una labor larga y
paciente hemos podido constatar la calidad de su obra y |Ia
existencia de proyectos desconocidos con suficiente interés para
abordar un estudio en torno a ellos.

Durante afios se ha aceptado una interpretacion parcial de la
arquitectura espanola de los afios 50, tal vez juzgandola desde
premisas politicas.

En el afio 2013, con motivo del centenario del nacimiento de
Fernando Moreno Barbera , la profesora Carmen Jorda presentaba
en la Escuela de Arquitectura de Valencia una publicacién sobre su
obra®. Durante su intervencién admitié el “vacio” que en la Escuela
se hacia a la obra del ahora celebrado. Era una gran arquitectura
gue podiamos tocar con las manos en el Campus de Blasco Ibafiez,
pero que ni se nombraba ni se visitaba.

Ahora se estan poniendo las cosas en su sitio, conociendo e
investigando se valora lo bueno.

“hoy parece superficial seguir considerando que la arquitectura
espafola de los afios cincuenta pudiese surgir casi
espontdaneamente, planteando una extrafia e inexplicable pirueta
historica mediante la cual se relacionaban, sin nexos intermedios,
los logros de los afios treinta con los de los sesenta; como si los
arquitectos hubiesen logrado, en un instante, asimilar los aciertos
de los maestros europeos y americanos, desechando ademas, a la
vez, muchos de sus errores.

La urgencia manifiesta con la que muchos estudiosos y editoriales
espafiolas se propusieron en estos afios pasados la confeccion de
historias y guias 'definitivas' acerca de nuestra historia de la
arquitectura se han demostrado en buena medida indtiles
precisamente porque la prisa con la que se han tenido que elaborar
no ha permitido llevar a cabo la tarea previa, necesaria, que sigue
pendiente, de documentacion y analisis histérico, que ahora poco a
poco se esta pudiendo hacer.

Es una tarea cuyos frutos permitiran, en un futuro préximo,
componer un relato mas equilibrado de nuestra historia de la
arquitectura, por supuesto, pero sobre todo, convenientemente
documentado. Sin esa tarea la historia degenera, como mucho, en
ensayo, tal vez brillante, feliz e inspirado, pero muy arriesgado.

" AA.VV. 01_ARQ TWEET Centenarios. Fernando Moreno Barbera, 1913/1998.
ETSAV.
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Pues para una interpretacidn y valoracién de los datos se necesita
su previo conocimiento.”*?

3.3. Impulsar el conocimiento de la obra de los maestros,
especialmente de los mas cercanos.

Los cursos internacionales, los seminarios, los encuentros, las
revistas, monografias, lo que se pueda poner de informacion en
internet, son formas de neutralizar las carencias de maestros que
hay en algunas escuelas, a las que no se puede acusar porque no
tienen a dénde ir a buscarlos.

No podemos inventar profesores, tenemos que partir de la idea de
gue es un oficio que sélo se aprende ejerciéndolo, que para poder
ejercerlo bien hay que tener algun contacto con los maestros,
aquellos que ya saben hacerlo, y que por lo tanto todos los canales
que nos permitan aportar ese contacto con el joven estudiante
seran buenos, mas importantes que todos los inventos curriculares
y metodoldgicos y supuestamente cientificos de pedagogia.

Como afirma José Manuel Pozo:

“ Y sin apelar a la historia lejana, la contemplacion de Ia
arquitectura que ahora se hace en Espafia no puede dejar de
sorprendernos, si pensamos que a comienzos del siglo pasado,
cuando habian transcurrido ya sus dos primeras décadas, la
arquitectura espanola aun se movia en unas coordenadas muy
confusas, perdida en el mar de las discusiones estilisticas de bajo
perfil, a la vista de las cuales, comprobando lo distantes que
estaban nuestras preocupaciones estéticas de entonces de las que
sacudian Europa en aquellos mismos afios, nadie se hubiese
atrevido a vaticinar que a finales de siglo, esto es, dos generaciones
de arquitectos después, se pudiese dar un florecimiento semejante
de buena arquitectura y de buenisimos profesionales, ni que
fuésemos una referencia para nadie en un clima de vanguardia
como el que se respira ahora en Espaifia, en donde ademas de
guienes han sido elegidos para representar a la arquitectura
espafiola, hay docenas de arquitectos de grandisimo nivel vy
exigencia personal en todas las regiones de Espafia, y no sélo, como
hace un siglo, en Madrid y Barcelona. Nunca hasta hoy la
arquitectura espafiola, en conjunto, fue una referencia mundial.

Ya que, a mi parecer, el éxito que ese reconocimiento internacional
supone para nuestra arquitectura se debe a dos hechos
perfectamente identificables; de una parte, la herencia del éxito
gue se alcanzé en los cincuenta que, como es sabido, llevo a Gio
Ponti a identificar aquellos afios como el ‘momento espafiol de la

2 pPOZO MUNICIO, José Manuel. Presentaciéon. ACTAS DEL CONGRESO

INTERNACIONAL Los afios 50: La arquitectura espafiola y su compromiso con la
historia. Pamplona. ETSAN. 2000.
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arquitectura europea’; de otra, a la docencia impartida en las aulas
de las Escuelas de Arquitectura espaiolas en las décadas siguientes
a aquel florecimiento que es bien distinta a la de la practica
totalidad de las escuelas del mundo.”

Es responsabilidad de los profesores universitarios no malgastar la
herencia y mantener el nivel de la docencia. Y no dejar que, en aras
de la wuniformidad europea, nos arrebaten nuestro mayor
patrimonio.

A lo primero (valorar y custodiar la herencia) queremos contribuir
con la realizacién de este estudio, esperando que otros continten la
labor comenzada.

La mayoria de los hechos que podamos considerar y traer a estas
paginas seran ya conocidos. Procuraremos, en todo caso, ver el
fondo de los acontecimientos. Es dificil que se descubran nuevos
‘parajes inexplorados’ en nuestra reciente historia de Ia
arquitectura, o que se puedan sefialar episodios novedosos, como
hasta hace poco ha venido sucediendo, bien porque se carecia de
las fuentes adecuadas, bien por no haber conseguido superar la
bipolaridad Barcelona-Madrid, que ha mantenido en el anonimato
del olvido a obras ‘provincianas’ que se han tenido que ir
redescubriendo poco a poco. Pero aunque aun haya constancia de
la existencia de alguna que otra pieza que todavia estd por salir a la
luz, esa tarea parece completada en su mayor parte.

Sigue pendiente en cambio, y es mas dificil de abordar, la
justificacion de esos hechos, tanto de los muy conocidos como de
los descubiertos recientemente. Ya que, lo mismo unos que otros,
se han explicado con frecuencia recurriendo a teorias abarcantes,
de cardacter general, que cobijan en su generosa sombra la mayoria
de los acontecimientos, permitiendo descartar por anormales o
extranos los que, incluso siendo brillantes, se apartan de lo previsto.

La relevancia de su obra en su ambito territorial se refleja en su
trayectoria, con una extensa obra, tanto proyectada como
construida, que abarca diferentes vertientes, destacando por
encima de todo la vivienda colectiva. Ademas es ineludible, un
analisis de su papel al servicio de la Obra Sindical del Hogar, como
auténticos arquitectos expertos en viviendas sociales.

Su trabajo, como veremos mas adelante, incluye ejemplos
destacados para entender y estudiar la modernidad en la

B pozo MUNICIO, Jose Manuel. EI momento espanol. Introduccién en La

Arquitectura norteamericana, motor y espejo de la arquitectura espafiola en el
arranque de la modernidad (1940-1965) ACTAS PRELIMINARES Pamplona, 16/17
marzo 2006 Escuela Técnica Superior de Arquitectura Universidad de Navarra
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arquitectura valenciana. Todo ello en un marco cronolédgico que
abarca desde la Autarquia hasta la consolidacion de la
modernidad. Como sucede con otros autores, su obra, es reflejo de
los cambios de aquellos afos, de tal forma que la historia de como
se introduce la modernidad en la arquitectura valenciana se
produce en paralelo al asentamiento de la modernidad en su
trayectoria profesional.

Son patentes las influencias de otros arquitectos en su obra,
especialmente de Gropius y la Bauhaus , Mies van der Rohe, Aalto y
los escandinavos, asi como de Luis Gutiérrez Soto, que en los
aflos cincuenta introduce en la arquitectura residencial
valenciana un nuevo lenguaje a partir de la construccién del
edificio Bacharach, y que, tanta influencia tuvo en los primeros anos
de profesiéon sobre Vicente Valls, con el que conté como
colaborador en la direccién de obra.
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4. Fuentes de informacion.

Para realizar este trabajo se han utilizado diversos materiales y
fuentes (tanto directas como indirectas). Este estudio agrupa,
trabaja e investiga por vez primera con varios de ellos que
eran hasta ahora inaccesibles o no habian sido tomados en cuenta
para poder analizar la obra de los arquitectos.

Se ha hecho un esfuerzo de sintesis, de trabajo critico sobre las
propias fuentes de informacion.

Se ha priorizado la informacion obtenida de las fuentes
monumentales, por considerar que es la propia arquitectura la que
nos transmite la riqueza y complejidad de su realidad espacial.
Como complemento de esta fuente principal se ha recurrido al
testimonio primario, de modo oral por parte de los propios autores
y colaboradores y, de modo documental, mediante los proyectos de
construccion. A través de los archivos institucionales, profesionales
y familiares se han obtenido los documentos de proyecto y otros
registros complementarios, como cartas, informes, reflexiones o
fotografias de las obras. Todo el material procedente de estas
fuentes primarias constituye la informacion mas valiosa pues
supone el encuentro directo con la obra —o con el proyecto no
realizado—y su contexto, frente a las elaboraciones posteriores.

A lado a estas fuentes principales se han contemplado aquellos
documentos derivados de la aparicién de la arquitectura y, sobre
todo, los que se generan al poco tiempo de producirse el proyecto
por considerarlos mas proximos a la realidad objeto de analisis. En
este ambito destacan con valor propio las publicaciones periddicas,
gue constituyen un espacio de debate y divulgacidon sobre la
practica arquitecténica.

Se ha procurado obtener la realidad original, acompafiada de los
documentos del proyecto, el testimonio de los autores y los
registros del momento, como las fotografias de época. Esta realidad
se ha contrastado con los estudios histéricos elaborados desde su
creacién hasta la actualidad por diversos autores, valorando
criticamente sus aportaciones.

Las fuentes empleadas, recogidas en los anexos, se dividen en tres
categorias, segun su distancia al origen: primarias, secundarias y
terciarias.

4.1. Fuentes primarias
4.1.1. Monumentales.

La fuente primaria fundamental la constituye la propia arquitectura,
la obra construida. Se ha utilizado la arquitectura como el primer
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lugar del que extraer conocimiento: visitar, recorrer, vivir el edificio
y su emplazamiento.

En los casos en que esto no ha sido posible —porque la obra ha
desaparecido, como, por ejemplo, el edificio de Sanidad Municipal
de Plaza América en Valencia, o por dificultades en el acceso o
desplazamiento, se ha tenido que sustituir la experiencia directa
por los registros documentales.

4.1.2. Documentales.

Gran parte de la informacion aqui empleada proviene de fuentes
documentales inéditas. En concreto, los documentos de proyecto
de muchos casos provienen de los archivos profesionales de los
arquitectos, instituciones o colegio profesional. Se ha procurado
siempre trabajar con los documentos primarios generados por los
propios autores, acompafiando el resultado definitivo de las
tentativas y busquedas que puedan aparecer. La informacion
documental se ha completado también con la desinteresada y
generosa aportacion de compafieros y amigos investigadores
expertos en la época de estudio.

4.1.2.1. La importancia de documentar.

El aprendizaje del arte y oficio de la arquitectura se ha basado en
todo momento en el estudio de aquellos proyectos —materializados
0 no— capaces de ofrecer una ensefianza a las nuevas generaciones.
En muchos casos existe en un empefio continuado por documentar
la arquitectura relevante. Esto es lo que explica que, tanto en los
despachos profesionales como en las instituciones publicas, se haya
procurado el acopio sistematico de diverso material grafico y escrito
exponente del trabajo de despacho de los arquitectos a seguir. Tal
documentacién, de hecho, permite profundizar en el analisis y el
seguimiento de la trayectoria y la actividad de las figuras de interés
histérico en el &ambito de Ila arquitectura. Posibilita una
aproximacion indispensable a aspectos decisivos del alcance de su
investigacion y su trabajo que trasciende la informacién directa que
la obra construida es capaz de transmitir. Constituye, pues, un
componente basico en la forja de la tradicion del oficio de la
arquitectura.

Conviene fijarse en los contenidos que habitualmente recoge esa
documentacidn, en especial por cuanto incluye mucho material no
referido de modo directo a las obras construidas pero también de
enorme interés.
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El catdlogo de las obras requiere un complemento indispensable,
por tanto, en los documentos graficos y escritos a los que deben su
origen.

Pero lo encuentra también —y acaso en mayor medida— en tantos
otros documentos colaterales relacionados con tentativas
frustradas, alternativas desestimadas, especulaciones hipotéticas y
ensayos de sistematizacion y fundamentacién de la tarea proyectual

Seria de interés incluir aqui “reflexiones tedricas de toda indole,
esfuerzos de codificacion estilistica, tratados y vademecum de
pretensiones  metodoldgicas, ideaciones meramente graficas,
propuestas presentadas a concursos y finalmente desechadas,
proyectos no construidos y alternativas rechazadas para el disefio
de partes o elementos significativos de edificios realizados, e
incluso planos de trabajo correspondientes a estadios de
maduracion del disefio mas o menos alejados de los reflejados en
las obras. Es claro que estos documentos proporcionan una
informacién de extremo interés en relacion con el pensamiento y
las actitudes profesionales de los arquitectos y con la propia

evolucion del arte edilicio”. ™

Reuniendo esta documentacién se pueden finalmente conocer e
investigar aspectos decisivos de la figura y la memoria de los
arquitectos. Con un doble objetivo: primero, a efectos de alcanzar
un mejor conocimiento de su trayectoria, una explicacion mas cabal
de sus opciones y una vision mas madura de la historia; y, en

" OTXOTORENA ELICEGUI, Juan Miguel. "Rollos de planos, fotografias de archivo
y dibujos viejos: la documentacion de la Historia de la Arquitectura". RA. Revista
de Arquitectura. 2005, 7: 83-92
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segundo lugar, para transmitir del modo mds completo y eficaz la
experiencia acumulada a las generaciones venideras.

Como afirma Otxotorena: “En el mundo anglosajén, e incluso en el
ambito de la arquitectura moderna, la tradicion documentalista y
archivistica resulta a todas luces mas sdlida, profunda e intensa que
en la Europa meridional. Alli —en el marco de una arraigada vigencia
del mecenazgo— museos, universidades e instituciones o
asociaciones liberales de diversa indole han venido prestando una
atencién mas continuada a la figura y la obra de los nombres mas
relevantes de la historia de su arquitectura.””®

Pero, especialmente en nuestro entorno, y en nuestro caso, y
también por falta de autoestima de los propios arquitectos, tal
interés documentalista no se ha producido.

“Existe pues un importante vacio, en especial en nuestra area
geografica: el correspondiente a la atencion al desarrollo
pormenorizado de la arquitectura moderna como tal, fuera de la
dedicacién al estudio de la personalidad de esas contadisimas
figuras, muy escasas, de proyeccion mds destacada y relevancia
internacional. Y, en realidad, esta dedicacién resulta demasiado
selectiva, aparte de que no basta para ofrecer una imagen
suficientemente completa del panorama profesional y cultural en
que se inscribe el pensamiento y el perfil profesional de esas
mismas figuras ni, por tanto, para llegar a una comprensién cabal de
su trabajo individual.” ¥

Se trata con esta tesis pues, de destacar la necesidad de una
dedicacién mas directa a la documentacién del desarrollo de la
arquitectura moderna en Espafia y especialmente en Valencia,
fuera de la relativa al estudio de la personalidad de esas
contadisimas figuras de relevancia y proyeccidon mas singular.

Pero la falta de documentacién de la arquitectura valenciana, no es
una excepcion. La historia de la incorporacién de la profesiéon en
Espana a la gran aventura de la modernidad, tal como ésta es vista y
vivida por sus representantes, apenas se encuentra documentada
mas alla de las publicaciones de la época y de las contadas vy
limitadas tentativas posteriores de esbozar y revisar, a partir de
ellas, posibles interpretaciones del periodo.

> OTXOTORENA ELICEGUI, Juan Miguel. Op.Cit.

'® OTXOTORENA ELICEGUI, Juan Miguel. Op.Cit.
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Desde hace unos afos, han ido surgiendo diversas iniciativas
relativas al estudio de este periodo y de sus autores mas
representativos, en instancias situadas a caballo entre el mundo
académico, el publicistico (editoriales y revistas) y el profesional
(Fundaciones Culturales de Colegios de Arquitectos).

Este es el marco en que hay que inscribir el DoCoMoMo, iniciativa
internacional centrada en la documentacién de la arquitectura del
Movimiento Moderno, la labor editorial de la Fundacién Caja de
Arquitectos, y los frutos deducidos de la politica de publicaciones de
algunos colegios de arquitectos.

También, es en el marco de las escuelas de arquitectura donde
surge ahora la iniciativa de la creacion de eventuales archivos
histéricos de arquitectura, centrados de manera especifica en la
incorporacion de nuestra profesion a los ideales del denominado
Movimiento Moderno.

Existe el Archivo Histdrico del Colegio de Arquitectos y su labor de
recuperacién de archivos, , que incluye la preocupacion por su
imagen, la divulgacién de sus logros histéricos y el cultivo de su
memoria; ahora bien, los archivos se encuentran a disposicidon de
los interesados pero a menudo, légicamente, desligados de toda
dedicacién sistematica a la investigacion de sus fondos. Esta clase
ambito universitario.

“Seria oportuna y deseable, en definitiva, una labor de archivo
dedicada a la documentacién de la incorporacion de la arquitectura
espafiola a las pautas y los ideales del denominado Movimiento
Moderno; y, mas concretamente, referida a su desarrollo a lo largo
de las décadas que van desde los afios veinte y treinta hasta los
afios setenta del pasado siglo. Se trataria de obtener, procesar y
ofrecer de manera contrastada diversa documentacién procedente
de los estudios profesionales de los arquitectos que pueden llegar a
considerarse protagonistas del periodo, a partir del eventual legado
por su parte de sus archivos personales con vistas a su ordenacion y
estudio y su ulterior divulgacién.”?’

En nuestro caso, a pesar de que se ha consultado en especial el
Archivo Histérico del Colegio de Arquitectos de Valencia, se ha
tenido que buscar la documentacién sobre la obra de los
arquitectos en otros archivos, como en el Archivo Histérico
Municipal de Valencia, donde se encuentran muchos de sus
expedientes realizados para la ciudad de Valencia vy

" OTXOTORENA ELICEGUI, Juan Miguel. Op.Cit.
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Una de las hojas de los tres dlbumes de
fotografias que conservaba Vicente
Valls como unica informacion grafica de
su obra.

Fuente: Archivo V.Valls
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alrededores, o los archivos municipales de algunas poblaciones
donde intervinieron.

Se revisaron todas las referencias a sus obras publicadas,
especialmente en Revistas de Arquitectura, Publicaciones del
Colegio de Arquitectos de la Comunidad Valenciana y de la
Universidad Politécnica de Valencia.

4.1.2.2. Archivo personal.

El objetivo final de recopilar el archivo personal seria contribuir a la
obtencidn y organizacion de la documentacion necesaria para llegar
a conocer en profundidad la trayectoria y la obra de unos
profesionales acostumbrados a generar abundante papel, vy
dominados quiza por la vision de las cosas que asigna al dibujo una
mera funcidon instrumental; de unos profesionales tal vez no
demasiado preocupados por guardar de manera ordenada su
material de trabajo —si no ya, sencillamente, desbordados por su
abundancia vy la dificultad de gestionarla—vy, en su caso, satisfechos
con el hecho de que algunos, los documentos mads expresivos
referidos a algunas de sus obras, hayan llegado a ser publicados.

Como adelantadbamos, no existe archivo personal de Vicente Valls.
Segun afirma Concha Valldecabres, viuda de Joaquin Garcia Sanz,
con la disolucién del estudio, Valls destruyé todo al archivo,
salvando el Proyecto del Poligono Antonio Rueda, que cedié al
CTAV, tres dlbumes de fotografias y unos pocos documentos, que
fueron cedidos por la familia al autor de esta tesis. La mayoria de
documentacién de proyectos que no se ha encontrado en archivos
municipales obra en poder de la familia Garcia Valldecabres, que los
ha cedido para su consulta.

Hay que tener en cuenta que los arquitectos producen en su
ejercicio profesional un volumen apreciable de documentos que
tiende a desaparecer una vez cesan en su actividad. En muchos
casos, incluido el nuestro, se produce una dispersién —a menudo
poco menos que indiscriminada y acritica— que terminara por
dificultar y diluir de un modo decisivo toda posibilidad de un
estudio cabal de su trabajo, asi como de una valoracidn
minimamente rigurosa.

Hay que partir también de la consideracion de la enorme
heterogeneidad de los materiales que componen esta
documentacién. En ella se integran planos, dibujos, fotografias,
magquetas, y textos de todo tipo, con muy diversos formatos vy
finalidades.
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Con esta tesis se ha procurado recoger, ordenar y, al menos
referenciar documentos atendiendo a su estructura y relacion
original.

Esto ya ha permitido una clara decantacién del material grafico y
escrito a favor del considerado como principal, destacable o de
primer orden por parte de su autor; sin embargo, en demasiados
casos se comprueba que lo que rige en origen es un mero criterio
acumulativo que organiza la documentacién segun pautas derivadas
del simple transcurso del tiempo.

Lo ideal seria que la investigacion arrancara con la recepcién, en su
caso, de un cierto volumen de testimonios graficos y escritos
referidos a la trayectoria profesional de los arquitectos. Esto se da
en muchos casos en el mismo momento en el que dan por finalizada
su vida profesional.

“Es clara la explicacion del mutuo interés de las partes en el asunto:
la institucidon empefiada en la tarea archivistica recibe el legado, lo
procesa y trabaja con el maximo rigor, lo custodia y conserva en
condiciones, lo convierte en materia de investigacion, y lo pone al
alcance de estudiosos e interesados; y quien hace el legado —el
arquitecto o sus herederos— encuentra un destino util y cierto para
un material que aisladamente considerado careceria de mayor valor
e interés, aparte de que resultaria muy costoso conservarlo
adecuadamente por un tiempo indefinido; y obtiene
reconocimiento social mediante la difusién de una trayectoria
profesional que de otro modo podia haber quedado diluida por
mero desconocimiento.”*®

A partir de la recepcion del material, en fin, hay que abordar Ia
labor de ordenacién, inventario y valoracién de los documentos
recibidos, manteniendo siempre la singularidad de cada legado. La
funcién del investigador encargado de la tarea, en este marco, es
conservar los documentos entendiendo su labor como una funcidn
activa de busqueda cientifica, referida a la naturaleza de los
materiales recibidos. Se trata no sélo de preservar un material
grafico y escrito dispar y de caracteristicas especiales, sino también
de apuntar a una visién lo mas precisa posible del “estado de la
cuestion” del conocimiento de la figura y trayectoria profesional de
los autores objeto de estudio; esto supone investigar cuales
pudieron ser sus lecturas, a qué tipo de influencias fueron sensibles
y a qué modelos prestaron atencidon, cdmo era la organizacién de su
estudio, de qué materiales se compone la documentacion de su
trabajo, etc. Es decisivo afrontar la tarea archivistica con una

'® OTXOTORENA ELICEGUI, Juan Miguel. Op.Cit.
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Joaquin Garcia Sanz tenia muy bien
ordenado su archivo personal y de
proyectos en los que intervino
especialmente. Guardaba
documentacion bastante amplia.
Foto: Archivo G2Valldecabres.
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ambiciosa visidon de conjunto, maxime cuando hablamos de la
conservaciéon de documentos recientes cuya importancia en el
presente puede llegar a ser minusvalorada, por falta de perspectiva,
y que por tanto podrian perderse de manera irremediable.

4.1.2.3. Proyectos consultados.

Se impone antes de todo la necesidad de acceder a fondos
documentales basicos que, en muchas ocasiones, o corren el riesgo
de desaparecer muy pronto o se encuentran en condiciones poco
idoneas para su estudio y quizd inaccesibles. Buena parte del
esfuerzo investigador ha de centrarse en este campo de estudio tan
relevante, referido al conocimiento del pasado proximo y el propio
presente de nuestra profesién, también en orden a alcanzar las
condiciones para afrontar con perspectiva los grandes retos de su
futuro inmediato.

Estos fondos basicos se corresponden, en gran parte de los casos,
con la carpeta de cada uno de los proyectos efectuados por los
arquitectos y contienen copias de los planos, las memorias, los
pliegos de condiciones y los presupuestos. En general, se trata de la
documentacién firmada y visada, aunque en algunos casos,
también se encuentran planos y memorias originales. Ademas,
estos expedientes, incluyen en ocasiones, otra documentacion
relacionada con los proyectos, como correspondencia entre los
arquitectos y clientes, técnicos de la administracién, industriales
y compafieros de profesién. El gran nimero de expedientes,
refleja la extensa produccién del estudio.

4.1.2.4. Archivo Histérico Municipal de Valencia.
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Listado de obras.

Carpeta original del Proyecto del Barrio
San Rafael de Buiol de Valls Gadea y
Valls Abad, perfectamente conservado.
Archivo municipal de Bufiol.
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En el Archivo Histérico Municipal de Valencia estan depositado
gran parte de los expedientes desarrollados por Valls y Garcia
Sanz para la ciudad de Valencia, exceptuando los edificios de
promocion publica, bien sea OSHA, INV, MEC, que puede que no
solicitaran licencia municipal o no aportaran documentacion al
Ayuntamiento.

En este archivo se hallan los informes técnicos municipales
referentes a los diferentes proyectos. Documentacion que en
algunos proyectos revela las negociaciones entre los arquitectos y
los técnicos municipales a la hora de interpretar la normativa o
proponer cambios, tanto urbanisticos, como estéticos.

Los planos y la documentacién reproducida a partir del Archivo
Historico Municipal de Valencia se referencian de la siguiente
forma. AHMV. Seccién. Expdte. Caja. Afio. Titulo del proyecto.

Las secciones pueden ser:
Policia Urbana.
Ensanche.

Obras particulares.

Cajas Blancas

Fomento y Urbanismo.

En otros Ayuntamientos con archivos bien organizados se ha podido
consultar documentacién importante. Es el caso de Alcoy, Bufiol,
Ribarroja, Catarroja, Chelva, Losa.. En muchos otros ha sido
imposible, a pesar de la buena disposicion de los técnicos
municipales en todos los casos.

4.1.2.5. Anexo tabla de datos de Proyectos y trabajos.

Los arquitectos que estudiamos no llegaron a beneficiarse del
acceso de la profesién a los nuevos medios e instrumentos
informaticos, llamado a revolucionar de manera decisiva no sélo las
condiciones del trabajo de los arquitectos sino también toda tarea
archivistica y de documentacion. Pretendemos contribuir a cerrar
este paréntesis con la recogida de datos mas completa posible.

Se recoge como Anexo una tabla de datos de Proyectos y trabajos
con datos basicos de fecha, situacidén, concepto, tipo de obra,
autores, caracteristicas, comentarios, textos, publicaciones en las
gue se recoge, etc.; indicando si se han podido localizar planos,
fotografias o algun tipo de documentacion y haciendo referencia al
Archivo donde se han obtenido y se pueden consultar.

En la mayoria de los casos los expedientes consultados contienen

planos de gran formato y baja calidad de impresion. Este inventario
contiene mas de 200 proyectos.
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En definitiva, se ha podido al menos referenciar la
documentacidon de la mayoria de los proyectos realizados a lo
largo de su dilatada actividad profesional desde sus inicios en 1950.
Aunque, hay que sefialar la pérdida de parte de la documentacion
original, por lo que hay proyectos que se encuentran incompletos
o sencillamente han desaparecido. No obstante, se han podido
recoger casi completos los mas importantes.

Por otra parte, uno de los aspectos mas notables del vaciado del
archivo personal, ademas del contacto directo con los planos vy
documentos originales, es el descubrimiento de dibujos previos,
croquis y bocetos, que quedan al margen de los documentos
oficiales de los proyectos y que ayudan a entender las
intenciones proyectuales del arquitecto y la génesis del proyecto.

En algunos casos, en Grupos de vivienda social, gracias a la
colaboracién de Arantxa Albaladejo, que ya redibujé El Grupo
Antonio Rueda para su Trabajo de Investigaciéon DEA, hemos podido
disponer de algunos planos redibujados en formato dwg.

4.1.3. Orales.

He recuperado entrevistas realizadas a algunos de los protagonistas
y entrevistado personalmente a Vicente Valls en varias ocasiones.
Otras veces, la entrevista se ha ampliado a los colaboradores,
amigos y familiares, que aportan una visidn complementaria,
enriqueciendo —y muchas veces desmitificando— su trabajo. Se
han realizado entrevistas con arquitectos y profesores con los que
compartieron relaciones profesionales y de amistad. Algunas de sus
orientaciones y sugerencias han resultado inestimables.

4.2. Fuentes secundarias.

Como fuentes secundarias se ha recurrido a los materiales que
revisan e interpretan las fuentes primarias antes mencionadas. Se
ha estudiado la historiografia de la recuperacion moderna en
Espana y en Valencia recogida en libros y revistas realizada en el
momento y con posterioridad al periodo de estudio, asi como los
trabajos de investigacion, articulos y comunicaciones sobre el tema.

4.2.1. Impresas.

Ademas de los textos de los propios autores, los libros v,
especialmente, las revistas de arquitectura juegan aqui un papel
fundamental y diferenciado en el desarrollo del proceso de
recuperaciéon moderna. A estas fuentes se le dedican capitulos
especificos, centrandose en su especificidad como método de
transmisidon impreso y analizando su participacion en Ia
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configuracion de una historiografia moderna. Se ha querido hacer
una diferenciacidon clara entre las fuentes contemporaneas del
proceso de recuperacion moderna —fuentes impresas primarias— y
aquellos estudios aparecidos posteriormente, ya con varios afos de
diferencia, que situamos como fuentes secundarias.

Fuentes basicas sobre la arquitectura y la construccion de la
postguerra:

En Espaia, las revistas profesionales son un sustrato fundamental
de informacién, por lo que el principal aporte documental se
encuentra en ellas. Entre las revistas de divulgacién de arquitectura
se han utilizado las mas consultadas por los arquitectos en su época
en Espaiia: la revista Arquitectura, vinculada al Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid (COAM), la revista Cuadernos de
Arquitectura, vinculada al Colegio Oficial de Arquitectos de Cataluiia
y Baleares (COACB), la revista Hogar y Arquitectura, editada por la
Obra Sindical del Hogar vy la revista Informes de la Construccidn,
editada por el Instituto Eduardo Torroja.

Igualmente, a la hora de realizar este estudio se han consultado un
buen nimero de monografias publicadas sobre los arquitectos mas
importantes que trabajaron durante la postguerra.

Para profundizar en las ideas de estos arquitectos, se ha contado
asimismo con el testimonio de algunos profesionales que trabajaron
en la época, recogidos en diversas entrevistas publicadas, como
César Ortiz Echdglie, Julio Cano Lasso, Andrés Fernandez Albalat,
Juan Antonio Garcia Solera, Luis Marés, etc.

4.2.1.1. Fuentes bibliograficas. Publicaciones.

Resultan de singular relevancia el trabajo de algunos de los
investigadores que como Carmen Jordda o Amando Llopis han
dirigido su interés a la segunda mitad del siglo XX trayendo a la
palestra la obra de arquitectos contemporaneos de extraordinaria
calidad que era desconocida o algo menospreciada, en parte por ser
en extremo funcional y por haberse ejecutado durante la dictadura.
A esta labor también ha contribuido decisivamente el Colegio Oficial
de Arquitectos de la Comunidad Valenciana al haber instituido un
premio bianual que reconoce la trayectoria profesional como
Mestre d’Arquitectura. Entre los galardonados estan Juan Antonio
Garcia Solera, Juan José Estellés, Luis Gay, Francisco Mufioz, Miguel
Prades, Vicente Valls y Juan Guardiola. Otros trabajos y tesis han
puesto de relieve a arquitectos no menos interesantes como el
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equipo GODB (Garcia-Orddiiez), a Moreno Barberda o a Mauro

No existe ninguna publicacion dedicada en exclusiva al estudio
de estos autores a pesar de la importancia de su obra para la
arquitectura moderna valenciana. La calidad de su trabajo, le
sirvid a Vicente Valls Abad , como ya se ha indicado, para
conseguir la maxima distincion concedida por el Colegio Oficial
de Arquitectos de la Comunidad Valenciana : “Mestre valencia
d’Arquitectura en 2003”. Con este motivo se publicd un apartado
en la revista ViA arquitectura en su numero especial COACV
PREMIOS 2003-2004 con sendos articulos redactados por José
Parra y Carlos Meri.

Se han publicado algunas obras suyas en diversos textosy
trabajos de elaboracién colectiva, especialmente resefiando obras
importantes como la del Poligono Antonio Rueda de valencia. En el
apartado de obras seleccionadas se citan estos escritos junto a cada
obra resefiada. Se recogen en un apartado especifico de la
Bibliografia los mas relevantes.

En cuanto a otras fuentes bibliograficas, habria que indicar ademas
que la informacién sobre los grupos construidos en Valencia se
reduce a unos cuantos articulos reproducidos en Hogar vy
Arquitectura sobre los grupos Antonio Rueda y Vicente Mortes, el
Poligono de La Paz de Murcia (en dos ocasiones) y las viviendas en
hilera de Utiel. También hay que afadir dos articulos con una
diferencia en el tiempo de ma de 30 afos, sobre el edificio de
Garcia Sanz en G.Via Marqués del Turia esquina Pizarro en las
Revistas Arquitectura y ConArquitectura.

Como senala Fernando Gaja: “La diferencia sobre el tratamiento
otorgado a los grupos construidos en otras ciudades, sobre todo
Madrid, es abrumadora.”*

Y es que Valencia contaba poco, y en el contexto arquitectodnico,
menos. Han tenido que pasar décadas de Escuela de Arquitectura

B MARTINEZ-MEDINA, A. "Descubrimientos, Amenazas, Transformaciones en la
arquitectura del siglo XX en la Comunidad Valenciana". En AA.VV. LA
ARQUITECTURA DEL SIGLO XX EN ESPANA, GIBRALTAR Y LAS REGIONES DEL SUR
DE FRANCIA. DoCoMoMo, Fundacion Caja de Arquitectos y Fundacidon Mies van
der Rohe. Barcelona 2007

20 GAJA, Fernando. La Promocién Publica de la Vivienda en Valencia (1939-1976).
COPUT, Valéncia ETSAM. 1999
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en Valencia para que empezara a escribirse sobre ello. Estamos
investigando sobre perfectos desconocidos.

“Al rebufo de los maestros y en muchos casos eclipsados por ellos,
hubo también otros fantasticos arquitectos que no gozaron de la
fortuna critica de los primeros.

lgualmente y de manera significativa hasta los afios sesenta,
también habria que hablar de estrellas locales, a saber, arquitectos
que habiéndose formado en Madrid o Barcelona desempefiaron
principalmente su actividad en sus regiones de procedencia,
constituyendo a su vez una referencia en sus diferentes ambitos
territoriales. Aqui aparece nuevamente un importante elenco de
arquitectos que a lo largo de todo el siglo nunca despertaron
interés en los relatos generalistas de la arquitectura espafnola pero
que también en este proyecto encuentran su espacio, como lo van
encontrando en las cada vez mas numerosas guias de arquitectura
regionales y provinciales impulsadas en la mayoria de los casos por
los respectivos Colegios de Arquitectos.”

“Asi pues, étiene sentido distinguir las senas de identidad de unos
arquitectos frente a otros en razén de su procedencia y localizacion
en el territorio nacional? ¢Se puede realmente sesgar y trocear
criticamente el conjunto de la arquitectura espafiola del siglo XX
atendiendo exclusivamente a su ubicacion territorial, regional o
provincial? No parece serio siquiera formular ahora estas
cuestiones teniendo en cuenta la compleja evoluciéon de la
arquitectura espafiola a lo largo de esos 100 afios —tan compleja
como la propia historia del pais y su entramado social, cultural y
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politico—, y constatando igualmente la existencia tanto de rasgos
comunes como de diferencias profundas entre las arquitecturas de
las distintas regiones que constituyen este pais de paises.”

“Estas diferentes lecturas de la idea de Espafia encontraron
preclaras manifestaciones en el devenir arquitectdnico, desde el
énfasis de los historicismos casticistas de principios de siglo,

la impositiva y monumental arquitectura imperial de la primera
posguerra hasta la floreciente y dispersa arquitectura dotacional
avenida con la socialdemocracia y el reciente cosmopolitismo
urbano, pasando también por el revisionista regionalismo critico de
los setenta. Por encima de estas divergencias consistentes
sustancialmente en un constante coqueteo entre modernidad vy
tradicion, la arquitectura espafiola de la alta modernidad fue capaz
de irradiarse desde los polos madrilefio y cataldn con la otrora
famosa dicotomia entre las Escuelas de Madrid y Barcelona, y
arraigar con sensibilidad, austeridad y sin provincianismos en todo
el territorio”*!

4.2.2. Iconicas.

Han resultado de gran valor las fotografias del momento para
conocer la obra en su estado original, ya que muchas de las obras
aqui analizadas han sido gravemente transformadas, perdiendo
parte de sus valores arquitectonicos iniciales. Estas fotografias
provienen principalmente de los archivos profesionales de los
arquitectos y de las empresas o instituciones promotoras de los
edificios.

También se debe destacar la relevancia que han tenido en el trabajo
previo las nuevas fuentes de informacidn vinculadas a la Web 2.0:
paginas web colaborativas, blogs, redes sociales... se han convertido
en un espacio fundamental de recopilacién de contenidos,
facilitando y agilizando notablemente el acceso a los mismos v,
sobre todo, el contacto con los autores y editores involucrados.

4.2.2.1. Fotografias.

Como sucede en nuestro caso, a veces, solamente disponemos de
unas pocas fotografias algo descoloridas.

2 BERGERA, Ifaki. La Arquitectura en Espafia: 1901 - 2000. Primeras Impresiones.
En AAVV.. LA ARQUITECTURA DEL SIGLO XX EN ESPANA, GIBRALTAR Y LAS
REGIONES DEL SUR DE FRANCIA. DoCoMoMo, Fundacién Caja de Arquitectos y
Fundacion Mies van der Rohe. Barcelona 2007
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El papel de la fotografia en este dmbito es algo a considerar con
detenimiento, reconociéndole la maxima importancia. La fotografia
ha pasado a constituir tanto un documento de trabajo empleado de
manera especifica por parte de los arquitectos, cuanto un objeto
artistico —en el sentido mas pleno y pretencioso de la palabra—y un
elemento verdaderamente protagonista en la concepcidon y
estructura de los archivos de historia de la arquitectura moderna.

La documentacion de la arquitectura moderna, en definitiva, ha de
incluir tanto la preservacion de sus eventuales imagenes histéricas —
ya conocidas y publicadas o no— cuanto, a la vez, una nueva labor
de reportaje dedicada a posibilitar la memoria de realizaciones que,
a menudo, se encuentran ya al borde de la desaparicion.

De algunas obras estudiadas, a partir de fotografias de época vy
actuales podemos comprobar los efectos del paso del tiempo. De
otras solamente queda la constancia de unas imagenes desvaidas.

4.3. Fuentes terciarias.

A las fuentes primarias y secundarias se suman los compendios y
selecciones de fuentes de informacién, dénde también internet
juega un papel fundamental, con sus repositorios de publicaciones y
catdlogos hemerograficos. Se han empleado bases de datos
produccidn cientifica como Dialnet o el catdlogo hemerografico on-
line de la Biblioteca del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid.

Entre estos recursos, el Registro del Movimiento Moderno Ibérico,
gestionado por la Fundacién DOCOMOMO Ibérico se constituye
como una eficaz base de datos para acceder a informacion basica
sobre las obras. En Valencia se recogen numerosos registros,
abarcando desde la introduccion de los principios modernos hasta
después de su recuperacion en la posguerra.

De un modo similar, la base de datos ARCHXX Sudoe Esparia registra
la arquitectura del siglo XX en Espafia, y las regiones francesas
meridionales, incorporando a una web las obras destacadas para
facilitar su consulta.?

4.4, Fuentes complementarias.

La informacion basica sobre arquitectura y construccién se ha visto
complementada por una bibliografia que aportara un fondo

22 cfr. RiO VAZQUEZ, Antonio S. La recuperacion de la modernidad en la

arquitectura gallega. Tesis Doctoral. Dpto. Composicion. Universidad de La
Corufia. 2013.
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histérico a los temas que se estaban desarrollando, para lo cual, se
ha contado con trabajos de historia local, de la ciudad, noticias de
prensa, archivos fotograficos de época, etc.

4.5. Descubrimientos.

Conforme se ha ido avanzando en la busqueda y examen de
documentacidn, se han producido muchos descubrimientos y pocas
decepciones.

“En el devenir arquitectonico espanol del siglo XX existen episodios
tan conocidos como ignorados; aparecen espacios
machaconamente desbrozados por la critica y la historiografia —
Barcelona y Madrid fundamentalmente—, y otros pdaramos
geograficos y personales aun por escrutar en profundidad. Los
descubrimientos —mas que sorpresas— con que esta catalogacién
nos obsequia, tendran que ver con el acopio de distintas casuisticas.
En algunos casos habra que referirse a arquitectos conocidos pero
sin impacto en las publicaciones nacionales, y en otros a figuras
menores pero que cuentan en su haber con unas pocas obras
destacables silenciadas por los prejuicios impuestos por las
directrices candnicas de la exégesis arquitectdnica. Se llega asi en
ciertas ocasiones a la paraddjica sobrevaloracién de determinadas
obras poco afortunadas de renombrados arquitectos, frente al
anonimato de brillantes arquitecturas firmadas por autores ignotos
o con truncadas trayectorias profesionales.

Ante el acostumbrado esfuerzo por airear las autorias, se celebran
también pocas pero no inexistentes actitudes voluntariamente
modestas que repugnan las servidumbres de la popularidad.
lgualmente, dentro de las distintas etapas estilisticas que se
suceden en el siglo —algunas de ellas encontradas—, se presta mayor
atencidn a determinadas tipologias en detrimento de otras que van
guedando difuminadas. Espafia también es un territorio rico en
arquitecturas vernaculas y populares, anénimas en sentido literal,
gue pueden y deben ser destapadas. La periferia y también la
insularidad estan llenas de objetos arquitecténicos dignos de
mencion y que ensalzan, por qué no decirlo, la diferencia frente al
canon. Una periferia que acoge a su vez destacadas arquitecturas
de primeros espadas pero sin repercusidon en sus respectivos
repertorios individuales. Una periferia que esconde igualmente su
propia periferia, como en el caso de los territorios profundos vy
dispersos de Galicia, Castilla o Andalucia.”?

2 MARTINEZ-MEDINA, A. Op.Cit.
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5. Estado de la cuestion.

La historiografia de la recuperacion moderna en Valencia es un
proceso reciente y, en gran medida, inacabado. La brecha en el
proceso de recepcion moderna que supone la Guerra Civil y la
inmediata Autarquia, y el tardio inicio de la recuperacion posterior
—que hemos fijado a comienzos de la década de los cincuenta—
son algunos factores que condicionan la ausencia de una
historiografia critica y completa.

En el periodo temporal que abarca este estudio se puede considerar
gue Valencia estaba situada en una posicién periférica respecto a
los centros de difusion de la cultura arquitecténica. Si la Espafia del
momento era, en ese sentido, la periferia de Europa, Valencia, sin
escuelas de arquitectura, con un Colegio de arquitectos incipiente y
sin apenas arquitectos, era la periferia de las periferias.

Sin estar apoyada desde instituciones y revistas propias o seguida
pormenorizadamente por las principales publicaciones de
arquitectura espafiolas, la recuperacién de la modernidad en
Valencia es un proceso que trasciende la condicidén periférica y
adquiere un valor propio y caracteristico y de ese modo se puede
leer a través de los registros que lo documentan.

En la actualidad se han producido importantes avances para
completar esa historiografia. Los primeros llegan desde las crénicas
del momento: difusas y parciales inicialmente, después mas
exhaustivas y ordenadas. Estas crénicas se generan, principalmente,
en las publicaciones periddicas, a las que dedicaremos una atencién
especial.

Si atendemos a los principales textos sobre historiografia de la
arquitectura moderna, nos encontramos que las fechas en los que
éstos han sido redactados, la arquitectura moderna espafiola aun
no habia alcanzado su madurez —debido a los hechos que
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Antén Capitel, en su estudio de
Madrid.
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comentamos anteriormente— y no se habia producido la revision
critica del Movimiento Moderno a nivel internacional.*

5.1. Aproximacion al contexto arquitectdénico.

Previo al estudio de la obra de Valls y Garcia Sanz, es preciso
recordar las caracteristicas generales del contexto en el que se
desarrolla su actividad profesional. No se trata de realizar un
recorrido exhaustivo por toda la arquitectura de nuestro
entorno, simplemente se pretende enmarcar la obra dentro del
contexto en el que se produce, acotando el flujo de ideas que se
establece entre su obra y la de sus contemporaneos.

Antén Capitel describe con gran precision las etapas que vivio la
arquitectura espafiola en los afos 50-80, y que coincide
perfectamente con la trayectoria de nuestros protagonistas. Habla
de una época heroica y otra ecléctica:

“Desde 1949, fecha que sefiala la critica como la del citado inicio, la
arquitectura espafola tomara nuevos rumbos; y no uno sélo, ya que
la cuestién del rumbo seria la que precisamente se presenta, en
busca de la modernidad, mas veleidosa, La arquitectura espafiola de
vanguardia, consciente de su retraso ya endémico con la cultura
europea, y en el afan por alcanzar una modernidad ya tantos afos
negada, emprendera una intensa aventura, culta, densa y dificil,
pues al problema de alcanzar al resto de Europa deberd unir las
propias crisis, dificultades y titubeos que en la arquitectura
occidental se producirian,

Aproximadamente hasta 1970 la arquitectura espafola recuperara
el tiempo perdido, desligandose definitivamente del academicismo
y recorriendo en veinte afios el largo camino que le permitird
alcanzar, al final de los anos sesenta, el paralelo con la modernidad
europea y americana, Lo conseguira, justamente, y como veremos,
cuando la cultura moderna, tanto tiempo ansiada y perseguida, se
halla sumida en una profunda crisis de transformacién, como bien
se recordara, Ello marca, a mi entender, el fin de una primera etapa,
la que tantas razones invitan a llamar "heroica", o mejor aun,
"épica", y que transcurrié asi, sensiblemente, desde 1949 hasta
1970. Y es ya histdrica en el sentido de que, aunque esté tan cerca,
podemos contemplarla con una mayor distancia critica, sobre todo
debido a la fisura cultural que en el principio de los afios setenta se
establece.

24 cfr. RI0 VAZQUEZ, Antonio S. Op.Cit.
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La segunda etapa es aun la nuestra, que arranca de la crisis ecléctica
en que fue a parar la modernidad, perdiéndose relativamente la fe
en los ideales del Movimiento Moderno que con tanta pasién habia
alimentado sin embargo la primera parte.

El eclecticismo implicito en la asuncién discriminada del legado
moderno y en la apertura directa, conceptual y formal, a la
inspiracion por parte de una también discriminada arquitectura
historica, inundara esta segunda etapa, caracterizada asi por la
coexistencia pacifica de tendencias dispares, y por la presencia de
posturas eclécticas conscientes y propiamente dichas. Esto es, de
naturaleza contraria a la etapa «épica» como perseguidora de un
Unico ideal moderno que el tiempo, y el contacto con la cultura
internacional que se buscaba como beneficioso objetivo, se
encargaron de diversificar.

Pero que aparecia siempre como excluyente, y como ecléctico sdlo
de forma indeseada o, cuando mas, inevitable.”?

La arquitectura espanola de 1949 a 1985 constituye asi una
aventura compleja, que estas paginas tratan de ayudar a entender
con la exposicion critica de una pequefia parte de su produccién

Se relaciona a continuacion el contexto histérico, referido al campo
de la arquitectura moderna y valenciana en particular. Nos lo
presenta Andrés Martinez Medina:

“A lo largo de los ultimos treinta afios se ha procedido a conocer y
valorar la produccién arquitecténica del siglo XX. Debe matizarse
que el paso de los afios en la propia disciplina, el descubrimiento de
nuevas figuras y la ampliacion de los puntos de vista sobre el
patrimonio arquitecténico ha ensanchado los horizontes
permitiendo conocer con mayor profundidad las arquitecturas del
siglo XX y evaluarlas mas acertadamente dentro de su contexto. Los
procesos de revalorizaciéon de periodos del pasado reciente, la
recuperacién del Modernisme y de la Arquitectura Moderna han
dado paso al reconocimiento de arquitecturas ejecutadas a caballo
entre ambos periodos y a descubrir buenas obras realizadas
durante la dictadura franquista. En este sentido de evaluacidn
ponderada, quizas nos falte todavia suficiente perspectiva histdrica
como para poder enjuiciar adecuadamente la produccién de los
ultimos veinticinco afios.

> CAPITEL, Anton. Arquitectura Espafiola Afios 50-80”. Direccion General de
Arquitectura y Edificacion. MOPU. 1986
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¢éCudles serian, por tanto, los descubrimientos? La ponderacién del
material estudiado y visitado ha permitido comprobar que la
arquitectura racionalista entorno a los afos treinta se encuentra
valorada en exceso cuando muchas de estas obras presentan un
valor ambiental urbano. En el dificil periodo de posguerra se
pueden descubrir algunos ejercicios de arquitecturas singulares y
relevantes aunque su formalizacidon se revista con lenguajes de
ascendencia historicista. En los afos del desarrollismo se han
recuperado, tanto ejemplos de profesionales poco conocidos hasta
fechas recientes —caso de Mauro Lle6 o de Fernando Moreno
Barbera—, como obras de la denostada arquitectura turistica —Juan
Guardiola, Miguel Prades, etc—. También resulta significativo el
olvido al que se habian relegado las arquitecturas religiosas y que,
en los ultimos cincuenta afios, no sélo han estado presentes sino
gue han tenido cierta relevancia. —Parroquia de San Nicolas
(Torroja, Echegaray y Nadal, 1958) [V01686] en Gandia, Parroquia
Jesis Maestro (Corrales y Vazquez Molezun, 1964) [V01698],
Parroquia Cristo de la Luz (Escario y Vidal, 1972) [V01708],
Teologado Dominicos (Soler y Gomez-Ferrer, 1966) [V01705], entre
otras—. Pero si algun tipo de arquitectura ha quedado relegada, a
pesar de su importancia y presencia en casi todos los trabajos de
investigacion, es la docente: sea de ensefanza infantil, primaria,
secundaria o superior.

Resulta significativo que a lo largo de todo el siglo XX descubramos
guarderias, colegios, institutos o facultades —28 sobre 210 obras—
que presentan un alto nivel de calidad arquitectdnica y urbana y
que, sin embargo, planee sobre estos ejemplos la aureola de
edificios estrictamente funcionales, pensados para un fin que puede
volverse obsoleto en un par de décadas, que pueden sustituirse sin
mas por otras arquitecturas mas actuales.”?®

Jorge Torres Cueco hace un certero analisis del contexto cultural de
Valencia en esos anos, donde la posguerra y la dictadura
contribuyen a una involucion cultural manifestada en historicismos,
formas retdricas y casticismo, hasta que, a caballo entre los afios 40
y 50 surgen los primeros movimientos artisticos, antecedentes de la
creacion del Grupo Parpallé:

“Fundado en 1956 por una pléyade de artistas e intelectuales
entorno a un joven critico, Vicente Aguilera Cerni, y con el apoyo
inicial del Instituto Iberoamericano de Valencia. El Grupo Parpallé
constituye la formacion mas sdlida y activa del momento. De su
ndmina cambiante, forman parte, entre otros, Manolo y Jacinta Gil,

*® MARTINEZ-MEDINA, A. Op.Cit.
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Obras de Nassio y Michavila en la
Parroquia del Remedio.

Vicente Valls Abad.

Foto: Parroquia del Remedio.

Mural de Michavila y Roig en la
antigua Facultad de Econdmicas.
Hnos. Pascual y Vicente Valls (D.O.)
Foto: GMaps
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Juan Genovés, Joaquin Michavila, Nassio, Andreu Alfaro, un
disefador, José Martinez Peris, y dos arquitectos, Pablo Navarro y
Juan José Estellés. En el oscuro panorama de la posguerra
valenciana no se puede esperar de esta formacion una claridad
doctrinal ni una tendencia estética homogénea entre sus
componentes. Mas bien su intencién es animar e instruir a un
nuevo publico. A través de la revista Arte Vivo podemos reconocer
su minimo ideario y el nivel cultural de la ciudad de Valencia.”?’

Precisamente seran algunos de estos artistas con los que cuente
Valls en algunas de sus obras, como, por ejemplo la Iglesia del
Remedio en el Pla del Real, donde intervienen Nassio y Michavila, o
el mural de la antigua facultad de Econdmicas de Blasco Ibaiiez,
obra de Michavila y Roig.

Mas influencia entre los arquitectos y, especialmente en la
trayectoria inicial de Vicente Valls, como veremos con detalle mas
adelante, tiene la obra de Luis Gutierrez Soto en Valencia.

“El edificio Bacharrach en Isabel La Catdlica Cirilo Amords (1955) y
las viviendas en Botdnico Cabanilles son un buen predmbulo a la
Torre de Valencia en la Gran Via Marqués del Turia (1955-60),
prototipo del desarrollismo de los afios cincuenta que dirige sus
miradas al mitico rascacielos, amparado también en la necesidad de
obtener mayor rendimiento del suelo y por la permisividad de las
ordenanzas.”

“Serdn muchos los arquitectos que sigan su rastro. Asi se levantan el
edificio ‘Las Provincias’ de Manuel Peris Vallbona en la Alameda
(1955), el Edificio Nebot en Poeta Querol (1957) de Victor Bueso, las
primeras obras de Miguel Colomina en la esquina Coldn-Pascual y
Genis (1958) o en la Avenida Navarro Reverter (1957), el Grupo
Quimicos en Jaime Roig (1957) de Pablo Navarro y Javier Trullenque.
Son todos buenos ejemplos de este influjo que profusamente se hard
extensiva a las viviendas econdmicas mediante un proceso de
reduccion y banalizacion de formas y contenidos.

Una buena parte de los arquitectos valencianos titulados en Madrid

*” TORRES CUECO, Jorge. “VALENCIA: LA ARQUITECTURA EN LOS ANOS

CINCUENTA. UNA REVISTA Y CUATRO PROYECTOS” en ACTAS DEL CONGRESO
INTERNACIONAL Los afios 50: La arquitectura espafiola y su compromiso con la
historia. Pamplona 2000. ETSAN
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acusard estas influencias, afines a una tendencia mds racionalista
en el uso de formas, tecnologias y métodos de proyectacion.

Efectivamente, el lapso de tiempo hasta la reincorporacion de lo
moderno se traducird también en la prdctica ausencia de las
sugestiones del New Empirism escandinavo o del organicismo que
rigen el destino de muchos de sus contempordneos catalanes o
madrilefios 7. Esta es una etapa quemada de antemano y a finales
de la década de los cincuenta el trdnsito hacia los modelos del Estilo
Internacional es directo. Las nuevas referencias se extienden desde
los maestros de la preguerra —Le Corbusier, Mies Van der Rohe,
Walter Gropius o el neoplasticismo holandés hasta las tendencias
mds contempordneas -el brutalismo inglés, la obra de Richard
Neutra o Saarinen-, que aparecen amalgamadas en las mejores
construcciones de la época.

Se produce una rdpida transformacion de lenguajes y un renovado
rigor en la produccion arquitectonica que recoge todos los
argumentos que circulan en las revistas mds conocidas:
L’Architecture d’Aujourd’hui, Domus, Architectural Record, Revista
Nacional de Arquitectura y Cuadernos de Arquitectura. Los nuevos
materiales y su poética, la industrializacion, la integracion con las
artes, el disefo acurado de los espacios ajardinados, la sinceridad
estructural, la preeminencia de Ila edificacion abierta, la
expresividad de las protecciones solares, el tratamiento del
hormigon armado visto o la texturacion de las superficies y las
imdgenes de la arquitectura japonesa, jalonan los mejores
edificios.” %

De todo ello se pueden condensar en algunas ideas los puntos de
interés que definen esta época:

Normalizacion cultural e incorporacién a las corrientes artisticas
europeas.

Actualizacién de los cédigos modernos en la arquitectura.
Honestidad en el tratamiento de los materiales

Claridad en la disposicién de voliumenes.

Preocupacidn ética ante el problema del habitar, expresada a través
de la primacia otorgada a las circulaciones y espacios de
convivencia.

Voluntaria fusion entre arte y vida, entre arquitectura vy
autobiografia.

El feroz desarrollismo de los afios siguientes atenuara la fuerza de
estas corrientes, que perderan intensidad con el paso del tiempo.

*® TORRES CUECO, Jorge. Op.Cit.
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6. Enfoque Metodoldgico.

6.1. Método de trabajo. Siete claves para comprender y analizar su
obra.

El método de trabajo se adapta a las fuentes sefaladas:

- Ordenacion, clasificacidon y digitalizacion del archivo personal de
los arquitectos a completar, en lo posible, con la informacién de
otros archivos secundarios.

- Revisidn de los escritos sobre el este periodo y sobre Valls y Garcia
Sanz, capaces de situar a los autores en su contexto intelectual y
colectivo (nacional e internacional).

- Revisidn y estudio de los escritos de los arquitectos.
- Visitas a obras y entrevistas a comparieros y colaboradores.

- Seleccidn de una serie de obras principales sobre las que realizar el
analisis que permita extraer las pautas generales de proyectacion
del autor.

-Analisis critico, segun criterios de modernidad de unas obras
escogidas de entre las seleccionadas.

La metodologia que hemos utilizado es variable, la que se ha
considerado apropiada en cada momento, combinando tanto el
método deductivo como el inductivo, realizandose con toda la
frecuencia posible el método empirico, siendo la verificacion
empirica la que intentara culminar el camino iniciado por el resto de
los métodos empleados.

Se propone un esquema organizado en varias fases que van
desde lo genérico a lo concreto.

Siete aspectos importantes para comprender y analizar su obra:

A partir del entramado biografico, que en este caso es doble en sus
inicios y final, con una extensa parte comun; se van a estudiar estos
7 aspectos importantes que nos ayuden a comprender y analizar su
obra:

- Analisis de los afios de formacion en la Escuela de Arquitectura,
planes de estudio, docencia, compafieros, etc.

- La importancia de las revistas de arquitectura en el acceso a la
modernidad.
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- Los viajes como continuacién de los estudios.

- El desarrollo de su labor arquitectéonica como verdaderos
profesionales.

- Aspectos técnicos y constructivos. Prefabricacién y normalizacién.

- Impulso a la modernidad en la arquitectura valenciana. Recursos
de modernidad.

- Expertos en vivienda social. La Obra Sindical del Hogar.

6.2. Los protagonistas: generaciones, formacion y viajes. Perfil
biografico de los arquitectos. Estudio de su trayectoria
profesional. Obras, Escritos y Proyectos.

Con la elaboracién de la biografia se aspira a realizar una
aproximacion a su trayectoria profesional, analizando aquellos
acontecimientos que dentro del plano personal condicionan su
marco profesional. Entre otros aspectos, interesa conocer: el
contexto en el que se enmarcan sus estudios de arquitectura, los
contactos profesionales que mantienen con otros compafieros, las
colaboraciones que realizan, obras y arquitectos que admiran,
paises y obras relevantes que visitan, cargos desempenados al
servicio de la administracion publica, premios y reconocimientos
recibidos, etc.

El perfil biografico, l6gicamente ha de ser doble, al menos durante
los afios de colaboracidn, aunque interesan los afios de estudios,
compaiieros, influencias, circunstancias familiares, etc. Se intentan
delimitar las distintas etapas de su trayectoria profesional, su
evolucion e influencia mutua.

Puesto que lo que se realiza es un estudio monografico sobre
unos arquitectos en concreto, este es un objetivo
imprescindible. Entre otros aspectos, es indispensable conocer:

El contexto en el que enmarcan sus estudios de arquitectura.

Los contactos profesionales que mantienen con otros compafieros.
Las colaboraciones que realizan.

Las obras y arquitectos que admiran.

Los paises y obras relevantes que visitan.

Los cargos desempenados al servicio de la administracion publica.

A partir del conocimiento de las referencias a sus obras
publicadas, especialmente en Revistas de Arquitectura,
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Retrato de Vicente Valls Abad.
Foto: Archivo V.Valls.

Foto familiar. Afios 30.
Foto: Archivo V.Valls.
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Publicaciones del Colegio de Arquitectos de la Comunidad
Valenciana y de la Universidad Politécnica de Valencia, asi como del
vaciado de los Archivos Municipales existentes de las poblaciones
en que intervinieron, se ha procurado documentar al maximo las
obras, haciendo hincapié en las que se consideran mas importantes.

6.2.1. Perfil biografico de Vicente Valls Abad.

“iPara qué sirve una novela? Hay una forma de responder que
incomoda a escritores y criticos por igual, pero que no por ello es
menos verdadera: para vivir las vidas que no tenemos.

Para observar aquello que no podriamos atisbar de otra manera.
Para romper el drastico aislamiento que nos separa de los otros.
Para sentir, por un instante, como sienten los otros. Para imaginar,
por un instante, la vida de otros. Para ser, por un instante, otros.” *°

Vamos a intentar que esta breve biografia sea el hilo conductor que
nos lleve a conocer la vida y obra de estos arquitectos, vivir esa vida
gue no tenemos, ser ellos mismos. Asi viviremos también su
arquitectura.

6.2.1.1. Afios de juventud.

Vicente nacié en Alcoy (Alicante) el 25 de noviembre de 1924. Fue
el primer vastago de una familia numerosa de nueve hermanos. Su
madre era Carmen Abad y su padre, Vicente Valls Gadea, era
arquitecto en esa ciudad y de ahi le vino su vocacion por la
arquitectura.

En 1931 su familia se traslada a Valencia. Durante el curso 1934-35,
se prepara en la Academia Ausias March y comienza el bachiller en
el Instituto Blasco Ibafez, donde estudia los dos primeros cursos,
con calificaciones de sobresaliente y notable.

Los dos siguientes afios escolares los cursa en el Instituto Ramon
Lull de Palma. La guerra civil cogié de improviso a su padre en
Mallorca, y no pudo regresar a Valencia. Su familia pudo, unos
meses después, tomar un barco y unirse a él hasta el final de la
contienda.

El curso 39-40 y los dos siguientes los realiza en el Colegio S. José de
Jesuitas de Valencia, también con muy buenas calificaciones.

Realiza el examen de estado en 1942. En su promocion del Colegio
de Jesuitas de aquel ano figuran, entre otros, Emilio Alonso
Manglano, Ignacio Carrau y Miguel Catania. Seguia manteniendo el

» VOLPI, Jorge. del prélogo de Lluvia negra de Masuiji Ibuse. Libros del Asteroide
2007.
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Vicente Valls Abad al finalizar el
bachiller.
Foto: Archivo V.Valls.

Despacho de San Josemaria Escriva
en la Residencia Jenner. Madrid.
Foto:opusdei.es

Colegio Mayor Jiménez de
Cisneros. Madrid.
Foto:ucm.es
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contacto con sus compafieros con el paso de los anos. (Ver Anexo
Documental)

6.2.1.2. Formacion universitaria. ETSAM. Compafieros.

Ese mismo 1942, se traslada a Madrid para comenzar los estudios
de Arquitectura.

Recomendado por el sacerdote del Patriarca D. Eladio Espafia, que
era director espiritual de su padre y muy amigo del Fundador del
Opus Dei, San Josemaria Escriva, se aloja en la Residencia Jenner,
gue los miembros de la Obra acababan de poner en marcha,
después de la destruccion de la anterior de la calle Ferraz en la
guerra civil, durante el asalto al Cuartel de la Montana.

La casa en cuestion era un inmueble de la calle Jenner, nimero 6,
donde habian alquilado dos pisos de la planta cuarta. Alli discurrié
el curso 42-43 en el que aprobod en la Facultad de Ciencias el primer
curso.

Asi rememoraba Vicente en las paginas del diario Levante, la huella
de sus tiempos universitarios, en la Residencia de estudiantes de la
calle Jenner, en Madrid. Era el afio 1942, y San Josemaria se
encargaba personalmente de la direccion espiritual de los
residentes, y de la predicacidon de meditaciones y retiros. Aunque él
tenia cierta prevencioén, acudio a un retiro espiritual. Le removio la
predicacién directa, concreta, prdctica, penetrante, que animaba a
mejorar. Pero sobre todo le desarmé su modo de dar la Bendicidn
con el Santisimo Sacramento: “la uncién y el respeto con que lo
traté, ese apreton final contra su pecho y ese movimiento
ininterrumpido de sus labios, diciéndole cosas al Sefior hasta el final
de la ceremonia. He aqui —pensé— un sacerdote enamorado de

Dios”.>°

Alli coincidid, entre otros con los estudiantes de arquitectura Felipe
Pérez-Enciso, Luis Borobio, Jesus Cagigal, y César Ortiz Echagiie y
otros, que tuvieron un papel importante después en la arquitectura
espafiola, cbmo veremos en un apartado especifico.

En el curso siguiente, debido a un malentendido, deja la Residencia
Jenner y se traslada al Colegio Mayor Jiménez de Cisneros, donde
residird hasta acabar la carrera. En el ultimo afio de estudios se
aloja en el Colegio Mayor Antonio de Nebrija, que ocupaba el ala
sur del mismo edificio. Alli coincide con Vazquez Molezun, junto con
Garcia Paredes y Rafael Leoz.

30Cfr.http://www.es.josema riaescriva.info/articulo/misa-en-pleno-monte-
ribalera-pirineos
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Equipo universitario de rugby.
Vicente Valls Abad estd de pie,
cuarto a |l a derecha.

Fuente: Archivo V.Valls.
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No retomara el contacto con el Opus Dei hasta unos cuantos afos
después, ya en Valencia.

Los siguientes tres afios cursa como alumno no oficial en la Escuela
de Arquitectura. Al principio tiene problemas para aprobar los

Vicente era buen deportista. Jugaba de apertura en el equipo de
rugby del Colegio Mayor, conocido por la gran relevancia de sus
equipos dentro del mundo del rugby universitario espafiol.

El Colegio cuenta de forma estable con dos equipos integrados por
colegiales, de los cuales uno funciona como cantera para los nuevos
jugadores. Por otro lado, el primer equipo ha sido lider indiscutible
durante muchisimos afios tanto de la competicién de Colegios
Mayores de Madrid como del torneo Alfonso Xlll de la Universidad
Complutense.

Conservaba entre sus pocos papeles personales unos recortes de
prensa con crénicas de los partidos. En uno de ellos, el cronista se
lamenta de que Valls, después de derrotar a su Escuela con tres
tiros de castigo, no forme parte del equipo de Arquitectura. Otro
recorte, del periddico “Ya” del 12-11-46 recoge la victoria de
Derecho sobre Arquitectura, debido a la lesion de Valls, que ya
formaba parte del equipo de la Escuela, en un encontronazo con
Olascoaga. Segun apunta Vicente fue “mi ultimo partido”. (Ver
Anexo Documental)

Se matricula en 1945-46, como alumno ya oficial en el Curso

Complementario de Ingreso. A partir de ahi va haciendo curso por
afio hasta que en quinto curso, en mayo de 1950 tiene que
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Edificio de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Madrid.
Foto: ETSAM.

Con compafieros de la ETSAM.
Vicente Valls Abad esta arriba,
tercero a |l a derecha.

Fuente: Archivo V.Valls
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renunciar a la matricula debido a problemas surgidos por la
enfermedad de su padre, que le impide ejercer la profesion.

Entre los pocos papeles que Vicente conservaba estan también los
boletines de calificaciones de ensefianza media y de la carrera, y
bastantes papeletas de examenes de la Escuela de Arquitectura. Y
es que los estudios de arquitectura constituian una carrera, pero de
obstaculos, como veremos con detalle mas adelante en un
apartado especifico dedicado a la formacidn universitaria.

Redoblando esfuerzos, consigue finalizar la carrera en 1951. Debio
ser un momento de especial alegria y emocion, dadas las
circunstancias dificiles por las que pasaban. Vicente conservaba
unas cartas de sus padres y hermanos y de su tio Gonzalo, jesuita,
gue trabajaba en India.

Su padre, que habia tenido que dejar la profesién cuando estaba en
lo mas alto le decia:

“adquiri cierta soltura en redactar mis cartas, pero me encuentro
cortado al escribirte hoy después de la conferencia telefénica de
ayer tarde. La rapidez del 15 al 16 de junio fue mi primera sorpresa
de una emocion que no te sabré describir. Eres el modelo de tus
hermanos, como te dije al despedirte en el ultimo viaje a Madrid, y
eso lo has confirmado con el esfuerzo del ultimo acto de tus
estudios en que la voluntad ha estado siempre dispuesta al empefio
de cumplir con tu deber”. (Ver Anexo Documental)

“En efecto, Vicente Valls es, ante todo, un arquitecto de oficio
forjado en la responsabilidad. Siendo estudiante de arquitectura,
ante la irremediable enfermedad de su padre, el también arquitecto
Vicente Valls Gadea y con la comprometida situacion familiar de ser
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Vicente Valls Abad , en los tiempos de
la ETSAM.
Foto: Archivo V.Valls
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el mayor de nueve hermanos, se vio en la obligaciéon de adelantar
dos cursos por ano para sin tiempo que perder, ocuparse del
estudio, encargos y clientes de su padre. Inicid de esta forma, tan
abrupta y dificil, su carrera profesional en 1951, dirigiendo las obras
ya en curso de varios edificios de viviendas.

Ese mismo afo accedidé por oposicion al cargo de arquitecto del
Instituto de Colonizacién, obteniendo el nimero uno, pero por
motivos familiares tuvo que renunciar a la plaza.”*!

6.2.1.3. Profesion. Cargos desempefiados.

Hay que tener en cuenta también que estaba haciendo al mismo
tiempo el servicio militar.

Sin perder tiempo, antes de renunciar al puesto en el Instituto
Nacional de Colonizacion, obtenido por concurso-oposicion, cuyo
nombramiento es publicado en el BOE de 14 de noviembre de 1951,
hace gestiones para retrasar la incorporacion efectiva al puesto
para poder terminar el servicio militar. Se conserva, entre los
papeles de Vicente, recorte del BOE y carta de Jesus Ayuso Tejerizo,
del INC*, dandole instrucciones para solicitar la prorroga en la toma
de posesion.

“En 1953, también por oposicion, se convirtié en arquitecto al
servicio de la Hacienda Publica, siendo destinado primeramente a
Albacete (1954-57) y mas tarde a Valencia, hasta que solicitd la
excedencia en 1961 para poder hacer frente a su labor como
arquitecto de la Obra Sindical del Hogar (OSH) ya que en 1957,
precisamente el afio de la Riada del Turia, habia sido nombrado
funcionario de dicha institucidn para la que proyectd y construyo
soluciones de urgencia materializadas en los importantes grupos de
viviendas sociales por los que principalmente es conocido.”*’

' PARRA, José. Articulo en la revista ViA arquitectura en su numero especial
COACV PREMIOS 2003-2004.

*BLOG  http://fricciona2.blogspot.com.es/2010/05/visita-guiada-los-poblados-
de.html : El Instituto Nacional de Colonizacién (INC), creado en 1939, construyd,
en el periodo comprendido entre 1945 y 1970 alrededor de trescientos pueblos
de colonizacion diseminados por toda la geografia espafiola y habitualmente
situados en las cuencas de los rios. Es la actuacidon urbanistica mas importante
realizada en el medio rural en Espafia en el siglo pasado.

Alrededor de unos ochenta arquitectos trabajaron para el INC, algunos tan
notorios como Alejandro de la Sota, Carlos Arniches, José Borobio, José Antonio
Corrales, Fernando de Teran y Antonio Fernandez Alba, y los funcionarios en
plantilla: Manuel Rosado, Jesus Ayuso Tejerizo, Manuel Jiménez Varea, Agustin
Delgado de Robles y Pedro Castafieda Cagigas. Pero fue José Luis Ferndndez del
Amo el que proyecté los mds hermosos pueblos de colonizacién como Vegaviana
(Caceres) o Cafiada de Agra (Albacete).

* PARRA, José. Op.Cit.
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El propio Vicente se lo contaba a Juan Ramodn Selva en una
entrevista:

“Puede ser del 57 al 61 cuando estuvo en Hacienda...

Del 53 al 61. Del 53 al 57 tenia el destino en Albacete y del 57 al 61
en Valencia. Luego, al final de mi vida profesional, tuve que cerrar
el estudio, porque hubo una crisis brutal en el afio 81-82, a
principios de los 80; y hubo varios arquitectos que cerraron el
estudio. Entonces tuve la suerte de reingresar en el Cuerpo de
Arquitectos de Hacienda, con destino —habia una plaza- aqui en
Valencia. Entonces pude reingresar y alli termind mi vida
profesional.

En Albacete hizo alguna obra?

No, alli no. Estdébamos entonces haciendo unas labores de
inspeccion. Liquidaron una serie de actas que nos mandaban hechas
de los pueblos de las provincias, tanto aqui como en todas las
Delegaciones de Hacienda de Espafia. Entonces yo me traia trabajo
para hacerlo en casa y alli a Albacete, de acuerdo con el Delegado,
iba una semana al mes, porque le expuse la situacion de mi casa con
motivo de la enfermedad de mi padre y mi disposicion para hacerlo
y asi resolver el trabajo. El lo comprendid, se dio cuenta y me dijo
que si, que le parecia razonable. Cuando hubo plaza en Valencia, la
pedi, para no tener que viajar a Albacete.”

Fue arquitecto de Hacienda hasta que solicitd la excedencia en 1961
para poder hacer frente a su labor como arquitecto de la Obra
Sindical del Hogar (OSH) ya que en 1957, precisamente el afio de la
Riada del Turia, habia sido nombrado funcionario de dicha
institucion para la que proyectd y construyo soluciones de urgencia
materializadas en los importantes grupos de viviendas sociales por
los que principalmente es conocido.

“El mismo afio de la riada fui nombrado arquitecto de la Obra
Sindical del Hogar y Arquitectura, que era una especie de
organizacion dependiente del INV, que dependia a su vez, de la
Direccion General del Ministerio de la Vivienda. El INV se dedicaba a
promover viviendas de proteccion oficial, y la OSHA se dedicaba a
hacer viviendas de tipo social para los obreros de los sindicatos. Por
tanto, eran viviendas sencillas, pero con una normativa a la que
habia que ajustarse muy severamente, podemos decir. Habia que
cumplir todos los requisitos que tenian. Estaban perfectamente
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Vicente Valls Abad, en visita de
obras a uno de los Grupos del
Plan Riada.

Foto: Archivo V.Valls

Vicente Valls Gadea. Retrato.
Foto: Archivo V.Valls
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establecidas incluso las dimensiones que debian tener: cuarto de
estar, comunicacion con las demds zonas de la cada, disposicion de
la cocina, dimensiones segun los dormitorios fueran de una o dos
camas, qué minimos debian tener en un sentido o en otro, etc.

Fue entonces cuando, con motivo del Plan Riada, tuve ocasion de
proyectar y dirigir una serie de viviendas bastante importante. Aqui
y en otros sitios de Espafa, concretamente en Murcia, donde
también proyecté, en colaboracion con Fernando M. Garcia-Ordofiez
y Roberto Soler, un grupo de 1500 viviendas junto al Poligono de
Vistabella, que luego se amplié a 300 mds de superior categoria.”**

En esos primeros afios de profesidn trabaja intensamente, ya en el
estudio de Cirilo Amords 71, sustituyendo a su padre, Vicente Valls
Gadea, en la redaccidon de proyectos y direccion de obras. Su padre,
ademas de ser arquitecto municipal con proyectos en marcha como
el Centro Sanitario Municipal de la plaza América, redactaba
trabajos para clientes importantes como la familia Serratosa vy
Valenciana de Cementos o la Compaiiia de Tranvias y Ferrocarriles
de Valencia CTFV.

6.2.1.4. Valls Gadea, su padre arquitecto.

Vicente Valls Gadea (1895-1974) se titula en 1922 en la Escuela de
Arquitectura de Barcelona.

Sus primeros trabajos son poco conocidos. Existen referencias de
algunos trabajos en su ciudad natal como la reforma de la Iglesia de
Sant Jordi (1923-1927), las viviendas en Rigoberto Albors esquina

3 SELVA ROYO, Juan Ramon. Entrevista a Vicente Valls Abad el 17 de febrero de
2006. (No publicada)
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Edificio Merin. Cocentaina.
Foto: Vivienda Moderna en la
Comunitat Valenciana.VMCV.
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Marquesa de Togores (1924), el Colegio Cervantes comenzado en el
afio 1927 o la elaboracién de un plano a escala 1:1000 de la ciudad
de Alcoy, que aun se conserva en el ayuntamiento. Durante este
periodo colaborara con los arquitectos Juan Vidal en Alicante y
Joaquin Aracil i Aznar en Alcoy.

A partir del afio 1930 comienza a aumentar el nimero de encargos
gue recibe y con ello su popularidad, a raiz de entrar a trabajar
como arquitecto municipal, llegando a serlo con el tiempo de los
municipios de Valencia, Gandia y Ontinyent. En Valencia recibid, por
parte del Ayuntamiento, el interesante encargo de la construccion
de 2000 casas en la prolongacion del entonces Paseo al Mar, en lo
gue pretendia llegar a ser una Ciudad Jardin, aunque finalmente
este proyecto no se realizo.

Entre sus primeros proyectos mas relevantes se encuentran el
edificio Merin de 1930, situado en la Plaza Alcalde Reig Vilaplana de
Cocentaina y la casa Herrero de 1931, ubicada entre las calles
Zapata, En Llop y San Vicente de Valencia, de inspiraciéon
neobarroca.

El primero de ellos, el edificio Merin, goza de gran reconocimiento,
versando su importancia en la calidad arquitectdnica de la obra y su
vinculacion al movimiento moderno, caracteristicas que se
vislumbran en el tratamiento de la fachada, con rasgaduras
horizontales que emulan la “fenétre en longueur” corbuseriana o el
uso de la curva en el chaflan, propio del gusto expresionista.a'5

“Este singular edificio, recayente a tres calles y con jardin contiguo,
puede representar una temprana muestra, en nuestro dmbito
geografico, de la fascinacion europea hacia la verticalidad que
evocaban los rascacielos norteamercanos. En efecto, la sugerencia
de desarrollo en torre, escalonada y fenestrada, de una significativa
esquina parece subrayar este argumento que se lleva a cabo en un
pequefio municipio alicantino de una comarca con tradicion
industrial, aunque alejada de los grandes centros que dictaban los
canones estéticos. Su autor insistird en trabajos posteriores en este
sistema de composicidn para definir imagen arquitectonica que, a
modo de auténtico espiritu de la época, se va a extender por
diferentes ciudades, como habra ocasién de comprobar.

La volumetria compleja, de cronologia anterior al influyente edificio
Capitol de Madrid, planteaba un completo programa residencial
familiar que incluia garaje y un area de servicio independiente,
organizandose las plantas en torno a un hall octogonal. El abandono
de criterios de simetria y la disposicion de huecos en franjas

* Cfr. CARBONELL SANTACRUZ, Mariluz. Proyecto de Interiorismo. Dpto.
Expresion Grafica Arquitectdnica. PFG-ETSIE Edificio Roca Calle San Vicente, 32.
(1934-36). Valencia.2012.
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Edificio Roca. Valencia.
Foto: Vivienda Moderna en la
Comunitat Valenciana.VMCV.
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horizontales, cromaticamente estudiadas, constituyen claves
inequivocas de la imparable recepcién de la modernidad en nuestra

arquitectura”. 3

Comienza pues una época de de amplia produccion de viviendas,
gue dejo obras como la casa Aznar-Tomas en la calle Pintor Salvador
Abril de 1932, en la misma calle la casa Pascual-Picher( 1933), o la
casa Castello-Olmos en la interseccion de las calles Cadiz y Denia.
Cabe destacar que pese a que muchas de sus obras poseen un claro
influjo racionalista, experimentd otras tendencias estilisticas a lo
largo de su carrera profesional, reflejo claro de la sociedad
cambiante en la que se vivia. Vemos como recurre a formalismos
propios del Art-Déco, asi como el uso en diversas viviendas del
gusto en clave ecléctica o composiciones como la de la gran casa
Chirivella de 1933 en la esquina de Matias Perelld6 con Luis
Santangel, en la que destaca su composicidon clasicista
prerracionalista.

No solo posee actuaciones en la Comunidad Valenciana, pues fue
casualmente sorprendido por la guerra civil en la ciudad de
Mallorca, lejos de su familia. Sobrevive durante los afios de la
contienda gracias a los encargos que el municipio de esta ciudad le
facilita. En agradecimiento proyecta el Mercado del Olivar. Consigue
reagrupar a la familia en Mallorca vy, al finalizar la contienda, vuelve
a su puesto en Valencia.

Precisamente, antes de comenzar la guerra, habia concluido su obra
mas destacada, el edificio Roca en las calles San Vicente 34 vy
Rumbau 2.

El edificio Roca es uno de los proyectos destacados de Ia
arquitectura del movimiento moderno valenciano.

Proyectado y construido a las puertas de la guerra civil, (1934-36)
con el trasfondo social a cuestas, es una imponente edificacion que
nacié con pretensiones de marcar un hito no sodlo a nivel
arquitectdnico, sino también tecnoldgico. Creado como simbolo de
la modernidad y el progreso, la seriedad vy el esfuerzo empresarial
de la firma Viuda de Miguel Roca, consiguié encumbrar a Valencia
entre las grandes ciudades en materia de avances eléctricos. Fue un
referente no sélo a nivel arquitectdnico sino también comercial, con
un ambicioso proyecto cuyos duefios llamaron con toda pompa vy
justeza, Palacio de la Electricidad. Diferente a todo lo concebido en
la ciudad hasta la fecha, el edificio fue creado para la exposicion y
venta de maquinaria eléctrica, introduciendo un nuevo concepto
mercantil. Se trataba de mostrar previamente al cliente, con el mas

*® JORDA SUCH, Carmen (dir).(VMCV,90) Vivienda Moderna en la Comunitat
Valenciana. Col-legi d'Arquitectes de la Comunitat Valenciana COACV. Conselleria
de Medi Ambient, Aigua, Urbanisme i Habitatge. [2007]
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acogedor y apropiado de los muestrarios, el abanico de
posibilidades que abrian las novedades luminotécnicas, para que asi
resultase mas facil la posterior venta.

Una de las estrategias utilizadas en fachada a modo de promocion
de la tecnologia expuesta y con el propdsito de llamar la atencién
del viandante, fue la introduccién de neones y de un gran rétulo
gue culminaba el edificio y no dejaba a nadie indiferente, ya que le
aportaba una imagen nocturna muy representativa y propia de un
lugar de tales caracteristicas.

Edificio Roca. Valencia.
Fuente: Carbonell Santacruz,
Mariluz. Proyecto de Interiorismo.

Edificio Roca. Valencia.
Fuente: Carbonell Santacruz, Mariluz.
Proyecto de Interiorismo.

Por deseo expreso de los propios hermanos Roca, los acabados
constructivos y las instalaciones, fueron cuidados con detalle.

Sin embargo, el paso del tiempo desempeiid un papel negativo para
la estabilidad del negocio y a pesar de los esfuerzos de la empresa
por mantenerse fuerte frente a la competencia, la pérdida de
beneficios dieron al traste con el anhelado proyecto, culminando
con el cierre del Palacio de la Electricidad.

En la actualidad, el edificio ha dejado atrds sus origenes y no
guedan signos de la grandeza de sus comienzos, aunque se
mantiene en uso y bien conservado.

“Obra de discreta pero imponente presencia urbana por la
rotundidad de su voladizo inferior de formas redondeadas y por la
perspectiva perfectamente encajada que ofrece su esbelta
volumetria frente a la estrecha calle Cotanda, aunque a la vez tiene
la particularidad de ocupar una parcela rectangular cuya dimension
mayor define un lateral y desde donde predomina la percepcion
alargada del alzado. Este se retira levemente obedeciendo a
antiguas alineaciones, de modo que el conjunto no se aprecia del
todo a primera vista, obligando a un recorrido in situ o a una lectura
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Estacidn de Giorgeta. Valencia.
Vicente Valls Gadea.
Foto: GMaps.
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atenta de los planos para entender el proyecto. Un popular bajo
comercial con entresuelo da nombre al edificio, cuyo programa
residencial se desarrolla en los siete niveles superiores con nucleo
de comunicaciones centrado y dos viviendas por planta, estando las
distribuciones subordinadas a las especiales condiciones de
estrechez del solar y a la existencia de dos medianerias, una de ellas
incompleta. La voluntad de configuracion en torre, esquinas vy
fachadas muy perforadas con reiteracion de huecos, barandillas de
tubo o persianas americanas, remiten a una modernidad
compositiva que poco a poco estaba caracterizando la zona céntrica
de Valencia.” *’

En la etapa de los afios 40 trabajé como arquitecto de la compaiiia
de tranvias, que le encargd un proyecto de una Torre de Mando y
Apeadero en Benicalap y, posteriormente la estacion de Giorgeta.
Estos afios de posguerra estuvieron marcados por unas nuevas
normas para los arquitectos encargados de la reconstruccién de las
zonas devastadas, en las que se impone el valor de lo regionalista,
lo que genera cierto aire clasicista en las obras.

Como arquitecto municipal desarrolla en Valencia un papel
fundamental en las construcciones escolares y sanitarias del
periodo. Son construcciones sencillas, de una o dos alturas, cuyo
modelo sera asimilado en los dispensarios de higiene infantil y
prenatal y Gotas de Leche, realizados también para el municipio. El
primero de estos dispensarios sera proyectado en 1944 para el
distrito del Botanico en Paseo de la Pechina esquina a calle Beato
Gaspar Bono y el del distrito de la Dehesa, del mismo afio.

Al mismo tiempo realiza también con arquitecturas muy sencillas las
estaciones sanitarias que han de servir para realizar el control
sanitario de los alimentos en las entradas de la ciudad. Junto a estos
edificios de caracter popular, proyectaba los grandes centros de
salud publica, ya fuera para hacer frente a las epidemias e
infecciones que sufria la ciudad, con un proyecto en 1941 de
hospital municipal El Cid, para enfermos infecto contagiosos en los
solares del Lazareto, o para dar paso a iniciativas de mayor calado y
presencia monumental de los grandes centros sanitarios, con un
proyecto no realizado en Gran Via de Femando el Catdlico, esquina
a las calles Cuenca y Aragon (1950) y el de plaza de Ameérica,
avenida Navarro Reverter y Paseo de Ronda, con un primer
proyecto de 1954, y un segundo definitivo de 1956, que reunia
numerosos centros asistenciales diseminados por la ciudad.

* Op.Cit.VvMCV,110.
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Portada de Arquitecturay
espacio urbano en Valencia,
1939-1957.

David Sanchez Mufioz.
Ajuntament de Valéncia
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Una de las obras que cabe también sefialar es el de la construccidn
de la Casa Natalicia de San Vicente Ferrer que debe enmarcarse en
la por entonces disyuntiva que llevaba a enfrentar a los partidarios
de los estilos gotico y barroco, como mas apropiados para este tipo
de intervenciones sobre el patrimonio histérico valenciano en
edificios de cierta importancia. Como en otros casos la
reconstruccién, casi total de la fabrica antigua, opta por el gético.

Ademas realizd6 un numero significativo de viviendas privadas que
siempre resolvido con oficio, cuando no con verdadera solvencia.
Cabe destacar el edificio en Cirilo Amords 32 esquina a Pizarro, el
edificio en calle Poeta Querol, 1 esquina a Libreros, frente al
Palacio del Marqués de Dos Aguas, - en colaboracion con el
arquitecto Pablo Soler Lluch — o el edificio de Cirilo Amords 71
esquina a Grabador Esteve (1945), donde situa su despacho
profesional. En él incide en el tratamiento diferenciado del muro,
con torres y logias que ocupan el atico, lineas de comisa y bandas
horizontales en la planta baja.

Siguiendo el mismo estilo aunque con un tratamiento mas
mondtono proyecta un gran edificio en Doctor Gil y Morte 24
esquina a San Vicente Martir (1946).

Poco conocida es la Seccion C del grupo de los Agentes Comerciales,
compuesta por dos edificios situados en Conde de Altea 1 y 3
esquina a Marti (1945).

Colabora frecuentemente con el arquitecto José Cort Boti en la
construccion de algunos grupos de la avenida de Campanar, todos
ellos para Obras y Construcciones Urbanas S.A. (OCUSA), y en la
calle Artes Graficas, aunque la autoria final pasara finalmente a este
ultimo.

Realiza un edificio para la Inmobiliaria Vasco Levantina
S.A.(INVALESA), en Angel Guimerd, Erudito Orellana y Palleter, obra
gue dirigirda ya su hijo Vicente Valls Abad, junto con la de Artes
Gréficas.

Otra obra a destacar es Residencia de Estudiantes -hoy Colegio
Mayor Alameda- , situada en Micer Mascd esquina a Dr. Rodriguez
Fornos que proyecta junto a Carlos E. Soria Pérez. Con este edificio
Vicente Valls se introduce en la modernidad de los afios 50 con
arquitecturas simétricas, sencillas, de amplios vanos seriados vy
ladrillo cara vista.

En muchos de sus edificios, Valls Gadea usa composiciones sencillas,

con predominio de la horizontalidad, ordenaciones simétricas,
molduraciones clasicas con perfiles sencillos en sus cornisas e
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Vicente Valls Gadea con su
mujer e hijas en los
apartamentos Alfa de Playetas

Vicente Valls con su esposa, M2
Pilar Nufiez-Lagos.
Foto: Archivo V.Valls
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impostas, con utilizacion frecuente de materiales tradicionales
como el ladrillo visto y la piedra artificial.*®

Las obras verdaderamente modernas, como los edificios Merin y
Roca, incluidas en el Registro DOCOMOMO , quedaron atras. Sigue
el clasicismo imperante, pero siempre con gusto, elegancia vy
sobriedad.

Los afos 50 estuvieron marcados por su dura enfermedad. No pudo
volver a ejercer la profesion. En esta época continda firmando
algunos proyectos, pero el que los saca adelante es hijo, el
recientemente titulado Vicente Valls Abad.

En esos afos lleva adelante dos barrios de viviendas unifamiliares
para trabajadores ferroviarios, en Alcazar de San Juan y en Tavernes
Blanques, ademas del Barrio S. Rafael de Bufiol para Valenciana de
Cementos. (Estos dos ultimos los terminarad su hijo Vicente).

Algunas obras de esos afios son el edificio para Tomas Cabrera de
Grabador Esteve (1952), y el grupo de 255 viviendas protegidas que
proyectaba MACOSA en el Camino de Valencia Nazaret , no
construido (1953), o el Centro de Salud de la plaza América.

En alguno de estos casos, como en el del Centro de Salud, hay varios
proyectos con versiones diferentes, en los que se puede seguir el
cambio del clasicismo moderado a cierta modernidad o, al menos,
mas sobriedad y simplificacion.

6.2.1.5. Formando una familia.

% Cfr. SANCHEZ MURNOZ, David . Arquitectura y espacio urbano en Valencia,
1939-1957 . Anexo de arquitectos
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Imagenes de la celebracién de las
bodas de plata el 9 de mayo de 1978
en el Colegio Mayor Alameda de
Valencia.

Foto: Archivo V.Valls
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El 11 de mayo de 1953, Vicente Valls contrae matrimonio con M2
Pilar Nunez-Lagos Moreno. La boda se celebré en Madrid, en Ila
Capilla del Espiritu Santo. La noticia fue publicada en el ABC del 13
de mayo, en la seccién de ecos de sociedad. Firmaron como
testigos, entre otros, por parte de la novia el ministro de Asuntos
Exteriores Martin Artajo y por parte del novio el Presidente del
Consejo de Estado Ibafiez Martin. No cabe duda de que Vicente
estaba muy bien relacionado. Por ejemplo, su suegro, José Nufiez
Moreno, abogado, era Consejero Del Banco Hispano Americano.
Ademas era buen amigo, desde los tiempos de estudiante, del
también valenciano Vicente Mortes Alfonso, que también
frecuentaba las actividades formativas de la Obra en Madrid.*

Con gran dolor del matrimonio, durante el embarazo extra uterino
del primer hijo, y a raiz de un aborto natural, se esfumé la
posibilidad de tener descendencia.

Celebraron las bodas de plata el 9 de mayo de 1978 en el Colegio
Mayor Alameda de Valencia, del que Vicente era miembro del
Patronato.

Pilar, que se licenci6 en derecho después de décadas de
matrimonio, fallecié en febrero de 2002, a los 74 aiios de edad.

3 Segun Azpilicueta en Op.Cit., Mortes, ingeniero de caminos, figuraba en 1975
entre los 300 espafioles mas importantes por su relevancia en las actividades
econdémicas y financieras. Participaba en seis consejos de administracion de
empresas, en cuatro de ellos como presidente, incluido entre estos ultimos el de
la constructora SICOP, cargo que dej6 momentdneamente para incorporarse al
Ministerio de la Vivienda de Arrese, ocupando la Direccidn General de la Vivienda
(DGV). Se mantuvo en el puesto poco tiempo, regresando después a la actividad
constructora. En 1960 fue Director General de Carreteras en el Ministerio de
Obras Publicas y entre 1969 y 1973 fue ministro de Vivienda
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Edificio Bacharach. Valencia.
Luis Gutiérrez Soto.

Foto:

Foto: arquitectosdevalencia.es

Luis Gutiérrez Soto.
Foto:
arquitectamoslocos.blogspot
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Durante esos primeros afos profesionales, no le tiembla el pulso a
la hora de modificar los proyectos de su padre, aunque esos
cambios tenian que ser paulatinos. El siguiente cambio vendra
propiciado por la colaboracion con Luis Gutiérrez Soto.

6.2.1.6. La influencia de Luis Gutiérrez Soto.

Dirige en Valencia para Gerardo Bacharach la obra del bloque de
viviendas del chaflan Cirilo Amords e Isabel la Catdlica (1956-57)
gue habia proyectado Luis Gutiérrez Soto. En este caso, Vicente
Valls -que sdlo se reunid con el conocido arquitecto en las tres
ocasiones éste que visitd la obra- se hizo cargo de toda la
materializacién del proyecto y a él se debe el cuidado y expresivo
despiece de ladrillo que caracteriza la imagen del edificio.

“Entonces primaba el ministerio del aire, de Gutiérrez Soto.
Entonces Gutiérrez Soto era el arquitecto que inventd la terraza. Yo
tuve la suerte colaborar en una finca que hizo aqui en Valencia.

En lo calle Cirilo Amorés.
Si, esquina Isabel la Catdlica.
Recuerdo que te dibujaste todos los ladrillos de la fachada.

Si. Me hice un plano en el que dibujé dos hiladas completas,
teniendo en cuenta el tipo de ladrillo, que fabricaban en Madrid.
Este ladrillo al golpearlo sonaba a chocolate. Estaba poco cocido. No
tenia el tipico sonido campanil. El dibujar esto lo hice por varias
razones; por situar los huecos en funcion de la traba, porque las
hiladas eran continuas.

Entonces los cercos de los huecos se encargaban a posteriori del
replanteo. Yo consideré el entrar en el estudio de Gutiérrez Soto
como un triunfo. Conocer sus proyectos, conocer con él las obras en
construccion en Madrid, y colaborar con él en la direccion de obra.”

Gutiérrez Soto era una de las figuras mas representativas de los
arquitectos de la época. Tuvo un gran éxito econdmico y social
haciendo arquitectura con formas modernas en la Republica,
imperiales en la primera postguerra y nuevamente modernas desde
1948, jugador del Real Madrid en su juventud, Comandante del
Ejército del Aire en la guerra, arquitecto estrella del Régimen, autor
del Ministerio del Aire, que trabajaba para la alta burguesia
madrilefia y magnates poderosos del franquismo como Juan March,
Gran Cruz del Mérito Civil otorgada por el general Franco en 1955,
decano del COAM en 1957 y 1958, presidente del CSCAE y la
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Edificio en Botanico Cavanilles.
Valencia.

Luis Gutiérrez Soto.

Foto: Fundac. Goerlich.

Edificio en Grabador Esteve.
Valencia.

Vicente Valls Abad.

Foto: Archivo V.Valls.

Edificio en Navellos. Valencia.
Vicente Valls Abad.
Foto del autor.
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Hermandad Nacional de Arquitectos entre 1959 y 1963, y
representante de Espafna en el Comité Ejecutivo de la UIA.

El arquitecto Carlos Flores, que estudiaba la carrera a mediados de
los afios cincuenta, recordaba en 1971:

“Tanto en el dmbito de la clase media como en el de la 'buena
sociedad" madrilefias, Gutiérrez Soto viene significando desde hace
tiempo, no ya el nombre de un destacado profesional, sino aun la
ARQUITECTURA con mayusculas. Todos aquellos que cursaron
estudios de arquitectura en Madrid durante los ultimos veinte afos
han podido comprobar, en uno u otro momento, como les era
propuesta la figura de Gutiérrez Soto como la mds alta de las cimas
a las que un arquitecto podia aspirar. "éQué cuenta el futuro
Gutiérrez Soto?", oiamos como saludo que pretendia ser halagador
sin sospechar que el titular de tales apellidos solia caernos bastante
mal a buena parte de sus futuros colegas. Gutiérrez Soto, sus
criados de calzén corto, su casa con tapices y cornucopias, sus
partidas de golf, sus amigos y amigas de la aristocracia, constituian
ya un mito que en los medios estudiantiles madrilefios se detestaba
cordialmente. Gutiérrez Soto, sin embargo, trabajaba cada dia mds;
era copiado cada vez en mayor escala; las casas de Gutiérrez Soto se
vendian con tal facilidad, que los promotores destacaban su
nombre en los anuncios de prensa y colocaban grandes carteles con
su firma al frente de las obras.”

“Pese a nuestro rechazo, Gutiérrez Soto habia llegado a significar un
simbolo, un marchamo de calidad, ese slogan infalible para vender
un producto.”

“Gutiérrez Soto ha sido un hombre que en lugar de escandalizarse, o
de ofenderse, cuando un cliente le ha pedido una obra en un estilo
determinado, en lugar de intentar convencerle de lo disparatado de
su pretension, y en lugar de. en definitiva, terminar perdiendo al
cliente, ha aceptado el encargo procurando llevarlo a cabo con el
mayor acierto posible."*

Los edificios de viviendas de Grabador Esteve 31 y Navellos 9 estan
bastante influenciados por el estilo de Gutierréz Soto. Esta
influencia permanece hasta el afno 1960 en el que proyecta para
Gerardo Bacharach el edificio frente a la Basilica en la Plaza de la
Virgen, de un interés menor en lo arquitectdnico en cuanto no
poseia una estética o un lenguaje propio de la arquitectura

a0 FLORES, Carlos, 'G. S. y el 'estilo G..S. Hogar y Arquitectura, num. 92, enero-
febrero, 1971.
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Grupo Virgen de los
Desamparados en la Avenida
del Cid. Valencia. Fase IV.
Luis Costa y Vicente Valls.
Foto: Archivo V.Valls.

Grupo Posada Cacho en Bufiol..
Vicente Valls Abad.

Foto: Archivo Grafico de la Conselleria
de Cultura. Valencia.
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moderna, aunque bien ambientado y proporcionado. Fue premiado
por la Cdmara Oficial de la Propiedad Urbana.

6.2.1.7. Final de la década de los 50.

Son unos anos de trabajo frenético, en los que comienza a
desarrollar su dilatada trayectoria como arquitecto de vivienda
social. Desde 1957, afo en el que es nombrado arquitecto de la
Obra Sindical del Hogar en Valencia, redactarda muchos proyectos de
vivienda publica en poblaciones cercanas a Valencia y participara en
la ultima fase -la de mayor calidad-, del Grupo Virgen de los
Desamparados en la Avenida del Cid. Para éste ultimo le servird de
referencia el trabajo realizado y no construido del proyecto 214
viviendas de renta limitada, en dos fases, de 98 y 116 viviendas en
el Barrio de La Torre.

“Me ha dicho antes que proyecto edificios a raiz del Plan Riada.
Tengo entendido que se habian promovido cuatro grupos grandes,
el Grupo Virgen de la Fuensanta...

Fue encomendado exclusivamente a los arquitectos de la Direccion
Provincial del Ministerio de la Vivienda, Mauro Lled, Jose R. Pons,
Luis Gay y no recuerdo si alguno mds.

Son los mismos que en otros dos poligonos, que son el de la
Merced..., bueno, uno en Paterna y otro en Torrente, y aparte el
Grupo Virgen del Carmen del Cabanal también, que eran los cuatro
Grupos unicamente promovidos por el Plan Riada.

La OSHA me encargo algunos proyectos en pueblos de la provincia
cercanos a Valencia, por ejemplo, en Moncada era un grupo de 90
viviendas. Otro en Bonrepds, al lado de Foyos, en plena huerta, otro
en Algemesi, otro en Bufiol. Eran viviendas que tenian 52 m2. , no
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Vicente Mortes Alfonso.
Foto: 1969. Paterna Hoja Revista
WWW.snipview.
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podian pasar de ahi, pero tenian tres dormitorios y estar, un aseito y
un rincon de cocina, al lado del cuarto de estar.

Eran completas...

Si. Y luego intervine en lo que al Plan Riada se refiere, aunque no sé
si fue un poco posterior. La OSHA estaba construyendo en la
Avenida del Cid un Grupo muy grande que se llamaba Virgen de los
Desamparados. Lo habian proyectado un arquitecto que se llamaba
Luis Costa, de la OSHA y otro que se llamaba Antonio Tatay, al que
sustitui en el mismo afio de la riada, un poco antes. Fui nombrado
en febrero-marzo del 57 y la Riada fue en octubre. En el Grupo que
dirigian Costa y Tatay habia varias fases y estaban construidas dos.
Yo intervine después junto con Luis Costa en el proyecto de la IV
Fase, que eran unos edificios de 11 y 7 plantas que terminaban, por
asi decirlo, el Grupo Virgen de los Desamparados. Luego ya con
posterioridad, pero eso no era el Plan Riada, proyecté el Grupo
Antonio Rueda de 1000 viviendas.”

. yo aparte de eso, trabajaba en mi estudio. Tenia clientela
particular y trabajaba para la OSH.

¢Y Como fue...como llego a trabajar para la OSH? Fue un encargo
directo... el que estuviera en las filas de la OSH...

El que yo entrase en la OSH.? Se hizo un nombramiento siendo
Director General de la Vivienda D. Vicente Mortes. Ceso a este sefior
arquitecto (Antonio Tatay) que pertenecio junto a Luis Costa a la
OSH. Alli siguid Luis Costa y yo entré de nuevo.

Estaban los dos arquitectos...

Pero D. Luis Costa, me parece que habia fallecido cuando a mi, por
ejemplo, me encargaron el Grupo Antonio Rueda. Trabajamos en
colaboracion de la 32 Fase (IV) del Grupo Virgen de los
Desamparados. El hizo, por ejemplo, el templo de todo ese Grupo,
una parroquia. A mi junto con él me encargaron la 392 Fase (IV) del
Grupo Virgen de los Desamparados. Hizo también algun grupo de
viviendas por algun pueblo en el Plan Riada, pero no recuerdo
donde. Eran grupos de 50-90 viviendas, pero todas de 52 m2. 4

En el apartado correspondiente a vivienda social veremos mas
detalles del funcionamiento de la OSH vy la promocién publica de
vivienda entre los afios 50-70.

1 SELVA ROYO, Juan Ramon. Entrevista a Vicente Valls Abad el 17 de febrero de
2006. (No publicada)
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Placa INV.
Foto: www.ciudadpegaso.com
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6.2.1.8. Funcionarios y honorarios.

Podemos preguntarnos como unos arquitectos recién licenciados y
con poca experiencia podian, en poco tiempo asumir cargos y
trabajos de tanta responsabilidad.

El régimen de trabajo que se adoptd en bastantes organismos
oficiales puede ayudarnos a aclarar esta cuestion:

“ Se intentd subsanar el distanciamiento existente entre la teoria de
las Escuelas y la prdctica profesional -un problema reconocido desde
hacia décadas- dando trabajo en los organismos oficiales a los
arquitectos recién titulados, coordinados por un arquitecto
veterano. De este modo queria recuperarse un concepto tradicional
de la ensefianza basado en la transmision de experiencia entre el
maestro y el discipulo. Esta forma de trabajo, donde es el arquitecto
veterano quien establece las orientaciones principales que han de
animar el proyecto, es una de las causas de la particular unidad de
estilo que se encuentra en la arquitectura de los organismos
oficiales.

El que muchos proyectos estuvieran realizados por jovenes sin
experiencia profesional anterior y fueran dirigidos por arquitectos
neocldsicos que ofrecian un recetario de soluciones tradicionales es
también un factor que explica la baja calidad y la falta de
originalidad que mostré generalmente la arquitectura oficial del
momento. Sin embargo, lo que permitido esta participacion
importante de los arquitectos jovenes en el trabajo de
la Administracion, unido a la modestia de medios a la que quedd
entregada la arquitectura, fue la educacion de una generacion de
arquitectos acostumbrados a trabajar en condiciones de minimos y
que toma la racionalidad de la administracion como método; es
decir, la pervivencia y la continuacion de un enfoque funcionalista
de la arquitectura en el que la I6gica del programa, la I6gica de la
construccion y la Iégica implacable de la economia no pueden
distanciarse de las pretensiones artisticas.”*

En 1958 el 48 % de los arquitectos espafioles que ejercian la
profesidon tenian algun cargo oficial. El peso de los arquitectos
funcionarios dentro de la profesion era enorme, aunque no fueron
bien tratados por la DGA (Direccién General de Arquitectura), que,
no fue capaz de crear un Cuerpo Nacional de Arquitectos y causé un
gran disgusto en la profesion con la aparicién del decreto de 16 de

2 AZPILICUETA, Enrique. La construccion de la arquitectura de postguerra en
Esparfia (1939-1962). Tesis Doctoral, E.T.S. Arquitectura (UPM). 2004
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Instituto de Ensefianza Media
de Xativa.

Vicente Valls Gadea.

Foto: Archivo V.Valls.
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octubre de 1942 por el que se reducian en un cincuenta por ciento
los honorarios de los arquitectos que trabajaban en obras oficiales™®

Refiriéndose a la redaccion de proyectos para la OSH y otros
organismos oficiales y como los servicios técnicos revisaban
presupuestos y honorarios, decia Vicente Valls en 2006:

“repasaban todas y cada una de las operaciones, tanto de los
precios unitarios, de materiales y de jornales, de los precios
descompuestos, de cada unidad, tantas horas oficial ,tantas horas
de peodn, de tal, de cual...Al final venian con sus cargas sociales que
iban presupuestadas aparte sobre las cuales luego valoraban los
honorarios, ademds, con una tarifa que estaba aprobada por el
Consejo de Colegios para obras del Estado en las que te deducian el
50% de los honorarios.

O sea, que se cobraba la mitad.

Y en algun proyecto habia una escala también para segun qué
obras, en las que te deducian antes otra cantidad. Mi padre fue
arquitecto, y cuando él ya no estaba en condiciones de trabajar,
porque estaba enfermo, yo dirigi las obras del Instituto de
Ensefianza Media de Xdtiva y terminé el proyecto, para el cual,
entonces se podian cobrar, aplicando las tarifas normales 120 o
130.000 ptas. Recuerdo que cobré 24000, porque habia una tabla
con la que, segun aumentaba el presupuesto, se reducian los
honorarios y luego, por ser obra del Estado se aplicaba el 50%.

Eso yo no lo sabia, que estaba todo tan recortado. Daba la
impresion de que en obras inmensas habia un monton de
honorarios, pero si era para el Estado la mitad...

Si era del Estado efectivamente, las obras al final... A pesar de que
en esos Planes de Riada... ¢sabes cudl era el precio por m2 de
ejecucion material? Era de 600 ptas. /m2 y luego lo subieron a 920 o
algo asi. O sea, que teniamos tope de presupuesto, una normativa
para poder proyectar y luego, aparte de eso la calidad, digamos asi,
y la meticulosidad y el detalle que tenian que tener todos los
proyectos.”**

> PRESIDENCIA DEL GOBIERNO, 'Decreto de 16 de octubre de 1942". Boletin

DGA, nums. 37-38, noviembre, 1942.

* SELVA ROYO, Juan Ramadn. Op.Cit. Entrevista a Vicente Valls Abad.
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Vicente Valls (1), Juan M2 Dexeus
(2), Fernando M. Garcia-Ordéfiez
(3) y Mauro Lleé (4) explicando el
Grupo V. del Carmen del Cabafial.

Foto: riunet.upv.es

IMPULSORES DE LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA VALENCIANA. 76

6.2.1.9. El Cambio. Colaboradores. Influencias.

Volviendo a retomar el orden cronoldgico de los acontecimientos,
poco después de su nombramiento como arquitecto de la OSH,
tiene la oportunidad de conocer y colaborar con dos arquitectos
gue fundarian GODB uno de los estudios mas importantes de la
época en Valencia: Fernando Martinez Garcia-Ordofiez y Juan Maria
Dexeus Beatty. Estos arquitectos, en las dos décadas siguientes
desarrollaron una espectacular produccién en la ciudad de Valencia,
con obras muy modernas, otras fronterizas a los abusos formales
del styling, y con dedicacidon a la produccion masiva de viviendas
atenta a los procedimientos industriales y la prefabricacion.

Con ellos colabora en la direccion de obras del Grupo Virgen del
Carmen del Cabafial.

o”

en el que dirigi la obra en un equipo formado por Garcia
Orddfez, Juan Maria Dexeus, Mauro Lled y yo. Porque quien
financiaba era el Instituto Nacional de la Vivienda y la Obra Sindical
del Hogar. Entonces quisieron poner a un arquitecto representativo
de cada organismo para que junto con los arquitectos redactores
del proyecto dirigiesemos aquello. Yo les dije que no me interesaba,
porque entre compaferos no veo bien quitar trabajo, pero lo
impusieron asi. Pero lo verdad es que trabajamos bien. Formamos
dos equipos, uno lo formdbamos Dexeus y yo y el otro Garcia
Orddriez y Mauro Lled. Nos partimos una serie de bloques y
coordindbamos después.

¢Cudl es tu opinion del poligono Virgen del Carmen?

Pues fue una cosa interesante aquello, porque las oportunidades
que existian entonces para proyector 600 viviendas eran escasas.
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Grupo V. del Carmen
del Cabanal. Valencia
Foto: Archiv. J.R.Selva.
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A mi Garcia Orddnez y Dexeus me impresionaron mucho, porque
constituyeron una aportacion muy importante a la Arquitectura
Valenciana.”®

“Fue entonces cuando, con motivo del Plan Riada, tuve ocasion de

proyectar y dirigir una serie de viviendas bastante importante. Aqui
y en otros sitios de Espafa, concretamente en Murcia, donde
también proyecté, en colaboracion con Fernando M. Garcia-Ordofiez
y Roberto Soler, un grupo de 1500 viviendas junto al Poligono de
Vistabella, que luego se amplio a 300 mds de superior categoria.
También tuve ocasion de colaborar con Fernando y con Juan Maria
Dexeus -entonces GODB-, en la direccion del Grupo Virgen del
Carmen del Cabanal.

Ahi participo en la direccion nada mas...

Participé en la direccion nada mds porque en el INV exigieron que,
dependiendo la financiacion del Instituto e interviniendo también la
OSHA, hubiere un arquitecto responsable de la Delegacion Provincial
del Ministerio de la Vivienda y otro dependiente de la Obra Sindical
del Hogar. Y en este caso colaboramos Mauro Lled Serret por parte
del INV y yo por la OSH.

O sea, que fue una imposicion casi...

Bueno, recuerdo que fui a ver a Juan Maria y Fernando y decirles
qgue no tenia interés en figurar y percibir los honorarios
correspondientes, porque entendia que era una imposicion, pero, en
fin, que estaba a disposicion de lo que ellos quisieran. Me dijeron
que si, que adelante, y colaboramos. Hicimos dos equipos, porque

*> CANO FORRAT, Juan. Entrevista realizada a Vicente Valls Abad el 22 de junio de
1995 para su Trabajo de Investigacion: “1955-1965. la vivienda colectiva,
racionalismo y vanguardia.” Departamento de Urbanismo. UPV.
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Pilar Nufiez-Lagos, durante una
visita con Vicente Valls al Poligono
de La Paz de Murcia.

Foto: Archivo V.Valls.

IMPULSORES DE LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA VALENCIANA. 78

aquello era bastante amplio. Un equipo estaba formado por
Fernando Martinez y Mauro Lled y el otro, por Juan M2 Dexeus y yo.

Se repartieron por bloques o...

Si, por bloques. Usamos un criterio, porque habia varios tipos de
vivienda, entonces hicimos conjuntamente la direccion de obra.
Llamé después en agradecimiento a Fernando por haber tenido
conmigo este detalle, para que colaborara conmigo en el Poligono
de Vistabella de Murcia, tanto en el proyecto como en la direccion
de obra, lo que pasa es que a la direccion vino solo una vez y luego
renuncid.”*®

Ambos proyectos estén relacionados, con una clara influencia en el
Poligono de La Paz de Murcia, de las soluciones adoptadas en
Valencia. Lo veremos con mas detenimiento en el capitulo de
Obras.

Este Poligono ha sido recientemente “... objeto de una controversia
entre vecinos, Ayuntamiento y promocidén privada, cuya disputa ha
suscitado dos bandos enfrentados, uno, a favor de su demolicién y
posterior especulacién con el suelo y, otro, decidido a conservar y
rehabilitar este conjunto de notables valores arquitecténicos,
excelente implantacion urbana y gran calidad ambiental, fruto de
una reflexion sobre ciudad, espacios publicos, zonas verdes vy
vivienda social que atin hoy sorprende por su insdlita vigencia”*’

Vicente Valls tenia fama ganada de persona exigente en su
profesidn, pues no permitia algo que, en la construccién, se da con
relativa frecuencia: la chapuza. En este sentido era un flagelo entre
los constructores, pues si algo no habia salido bien lo hacia levantar
hasta que quedara perfectamente acabado; y al mismo tiempo, era
muy admirado por su perfeccion y entereza profesional. Decia
textualmente: “He sido un hombre temido en las obras.”

Contaba con gran sencillez, que una vez, yendo de visita de obras
con Juan Maria Dexeus, le dijo éste: “Vicente, por favor, di que algo
estd bien...” El lo relataba también para hacer ver la bondad de Juan
Maria y lo mucho que le ayudd en su vida y en su vocacion, pues le
llevé a retomar el contacto con el Opus Dei, en el que pidié la
admision en 1961.

A pesar de todo decia que en GODB “quien realmente daba la talla
era Garcia Orddfiez. Juan Maria era una persona encantadora,
pero...”. Juan Maria era un grande, pero Fernando era un gigante.

* SELVA ROYO, Juan Ramdn. Op Cit. Entrevista a Vicente Valls Abad.

*” PARRA, José. Op. Cit.. Articulo en la revista ViA arquitectura.
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Vicente Valls a la
izquierda de Franco, en
la inauguracién del
Grupo V. del Carmen
del Cabaiial.

Fotos: Archivo V.Valls
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El mismo Fernando cuenta en sus Memorias como fue, el 18 de
junio de 1962, la inauguracién por el General Franco del nuevo
barrio del Cabanal:

“El dia convenido, a primeras horas de la mafiana, el barrio del
Cabanal quedo rigurosamente sitiado por la policia local; yo me
encontraba entre la multitud que aguardaba al Jefe del Estado.
Minutos antes de su llegada, un destacamento de guardias de boina
roja, armados con metralletas, sustituyeron a la policia local. En
este trancé intenté colarme en el espacio protegido donde
aguardaba un grupo de personajes ilustres de la ciudad; pero no
pude.

Poco después, una explosion de aplausos anunciaba la llegada del
General; aprovechando la ocasion del tumulto, que distrajo a los
boinas rojas, logré acercarme al espacio de autoridades y colarme
en él finalmente. Luego sorteando espaldas ilustres, alcancé la
cabecera del pequefio grupo que sequia a Su Excelencia: Ministro
Gual Villalvi, Director General de la Vivienda y el Alcalde de la
ciudad. El General caminaba por una acera pocos metros delante, y
en plan de observador.

Al cabo de unos minutos, el visitante se detuvo y pregunto cual era
el edificio elegido para la visita. Naturalmente, el asunto no
competia a las autoridades presentes. Percatado del apuro, me
adelanté, dije ser el arquitecto autor del proyecto;, y afadi:
“Excelencia: aqui hay dieciséis edificios, elija usted.” De momento la
“pelota” quedaba en su tejado.

No dudo; se dirigio al portal mds préximo, lo observo con atencion, y
acto seguido inicio la escalada, que con sorpresa de todos, termind
en la utima y quinta planta. Siguiendo mis experiencias del Pardo,
entendi que habia elegido la planta mds alta motivado por el
supuesto de que a esa altura obtendria mejor “caza” que en las
primeras plantas.

Las tres autoridades sudaron lo suyo para no despegarse del
visitante; en el quinto y ultimo piso, jaded un poquito y se introdujo
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en una de las dos viviendas. Me colé tras él; mientras observaba en
su derredor, manifesté que se encontraba en la sala-comedor de
una vivienda de 85 m2; desde aqui se accedia a todos los servicios:
cocina, aseo, y tres dormitorios. Tras un breve vistazo a su entorno,
se interesé por la cocina; que se encontraba a su espalda. Entro,
abrio el grifo del fregadero y salio agua, lo destapo y se fue el agua;
pulsé un boton y se encendio la chapa de la cocina, pulsé otro y se
encendio la luz. Tras estas verificaciones, se intereso por el cuarto de
aseo, contiguo a la cocina, Tiré de la cadena y se descargd un
ruidoso chorro de agua; apreto un boton y se encendio la luz.....
Finalmente abrio un ventanal acristalado del saldn, se incliné hacia
fuera y observd, por un instante, la nueva agrupacion urbanistica
del entorno. Finalmente, sacudio los faldones de su guerrera,
palmoted un poquito las manos, y dirigiéndose al Director General
de la Vivienda, pregunto:

--¢Cuanto rentan estas viviendas?-- Naturalmente: una persona con
ese cargo, que abarca a todo el pais, dificilmente podia saber lo que
renta una vivienda de promocion estatal en un barrio de Calasparra,
poniendo por caso. Pero conociendo al personaje, el alto cargo
prefirid contestar por aproximacion:

-La renta mensual es de doscientas pesetas-- repuso con firmeza.

El ilustre visitante, que estaba a punto de iniciar el descenso, se
detuvo, contemplé de nuevo la sala de estar y al cabo de un par de
largos minutos, repitio la pregunta, que suscitdo asombro a cuantos
le escuchaban, y en particular al interpelado.- -é¢ Cuanto rentan estas
viviendas?-, repitio.

Yo crei captar la razon de la re-pregunta: era muy estimable para
quienes habiamos intervenido en la construccion de las viviendas. El
General no creia posible que las viviendas visitadas tuviesen renta
tan baja.

Con tal supuesto, cobré animo y para sacar del apuro al Director
General, afadi cinco “duros” a la cifra anterior y repuse:
--Excelencia: la renta de estas viviendas es ligeramente superior a la
que se ha dicho: son doscientas veinticinco pesetas mensuales--. .

No hubo respuesta. Su Excelencia dio por terminada la visita, e Inicio
el descenso; el Ministro le sequia un escalon atrds, y yo seguia al
Ministro tras otro escalon. En uno de los rellanos Su Excelencia
tomo, por el brazo al Ministro, y le comenté en tono de voz
suficiente para que yo le escuchase:

--Supongo- dijo- que habrd pensado en premiar a estos jovenes
arquitectos--

Esta observacion cogio desmarcado al Ministro; no importd. Yo
respondi por él:

-- Excelencia: hace un momento, el sefior Ministro nos ha prometido
un viaje, de estudio por varios paises europeos, donde se estdn
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reconstruyendo ciudades destruidas por la guerra. Interesa conocer
las nuevas técnicas de construccion empleadas --.

--Creo acertado el interés del sefior Ministro-- comento.

Cuando las alborozadas autoridades salian del edificio, el Ministro
me palmoted sobre el hombro y musito:--iChico, que cara tienes!
Pero has hecho bien-. En tono zumbdn anadid. --Adelante con el
viaje y atencion a novedades---.*

Fue un viaje por distintas capitales y ciudades de ltalia, Paises
Escandinavos e Inglaterra en el afio 1962 donde visitaria el estudio
de arquitectos importantes como Alvar Aalto. Garcia-Ordodfiez
comentaba que le interesaba conocer Estocolmo por las obras de
reforma del centro urbano, asi como por sus nuevas ciudades
satélite mientras que en Inglaterra quedo impresionado por las New
Towns y el Cordédn de Londres. En definitiva, un viaje del que
trajeron grandes lecciones aprendidas. Veremos mas detalles del
viaje en el capitulo correspondiente dedicado a viajes de formacion.

Mauro Lleé fue uno de los arquitectos destacados de la época en
Valencia, con obras muy modernas como el Colegio de la Pureza de
Maria o la Sede de Seat, ambas en la Avenida del Cid.

Hablando de él decia Vicente Valls a Juan ramén Selva en 2006 en la
entrevista citada:

“Mauro Lleé era en primer lugar un hombre muy amable, muy
simpdtico, muy buena persona... Tenia también clientela particular
y trabajaba para el Ministerio de la Vivienda.

Era mayor que nosotros. Fallecid ya. Todos los arquitectos que habia
entonces, creo que han fallecido. D. Luis Gay también fallecid. Casi
todos los que estaban en la Direccion general de la Vivienda y antes,
porque, al principio, cuando acabd la guerra era una Direccion
General de Regiones Devastadas, y los arquitectos que trabajaban
alli se integraron después en el Ministerio de la Vivienda. Me parece
qgue en Regiones Devastadas trabajaba también un arquitecto que
se llamaba Carlos de Miguel, que fallecié también.”

Era frecuente que entre amigos arquitectos se colaborara y se
pasaran trabajos que no estaban en condiciones de realizar.
Concretamente, Valls y Garcia Sanz colaboraron con Mauro Lled en
el proyecto y ejecucion de dos bloques lineales proximos a la sede
de la SEAT en la Avda. del Cid.

Uno de ellos, de 21 viviendas subvencionadas, incorporaba en el
sotano los talleres del Diario Levante. Posteriormente se
construyeron dos bloques mas con 33 viviendas cada uno.

*® MARTINEZ GARCIA-ORDONEZ, Fernando. “MEMORIAS DE UN ARQUITECTO”.
2007 (Texto inédito)
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Bloques de viviendas junto a la Seat.
Joaquin G2 Sanz, Mauro Lleé y Vicente
Valls.

Foto del autor.

Poligono de Campanar. Valencia
Maqueta.

Joaquin G2 Sanz, Vicente Valls, Camilo
Grau y Manuel Blanch.

Foto: Archivo G2 Valldecabres.
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Estos edificios se recogen con mas detalle en el Anexo de Obras
Seleccionadas. En ellos, la estructura, en este caso de hormigon, se
dejaba ver en fachada, ordenando los huecos (todos se
posicionaban a la derecha de los soportes en una franja vertical) y
marcando intencionadamente la verticalidad, que se reforzaba con
las cajas de escalera sobresaliendo del volumen del edificio. La
estructura de hormigdén quedaba vista, mostrando el principio
modular que ordenaba toda la obra.*

Vicente Valls hablaba con Juan Cano de estas colaboraciones:
“Cuéntame algo mads de tus compaiieros.

Bueno, luego de esto hice cosas de mds importancia, como las
viviendas en Murcia, para las que llamé a Garcia Orddfiez en un
gesto para devolverle la colaboracion que tuvimos en el Poligono
Virgen del Carmen.

Veo que era normal la colaboracion entre vosotros. Fernando
llamé a Mauro Lleé para darle el proyecto de la Seat, porque no
tenia tiempo fisico para realizarlo.

Si. GODB tuvo mucho impacto en aquel entonces. Hicieron cosas
muy importantes. También tuvo mucho éxito, aunque este tenia
otra forma de ser, Santiago Artal. Hizo un bloque precioso, pero ya
no hizo nada mds. Era un bohemio, y un gran anarquista. En aquella
época iba con el pelo rapado, vestia de cualquier forma; son cosas
que indican la forma de ser. Aquello de Santa Maria Micaela nos
llamé mucho la atencion.”®

6.2.1.10. Renovacion del estudio con Joaquin Garcia Sanz.

El 30 de octubre de 1959, el Ayuntamiento de Valencia resolvia el
Concurso para la redaccion de diversos planes urbanisticos vy
poligonos de la ciudad. Entre ellos estaba la adjudicacién del
Poligono de Campanar conjuntamente a los equipos formados por
Vicente Valls Abad y Manuel Blanch Diaz, por una parte, y Camilo
Grau Garcia, Joaquin Garcia Sanz y Juan Luis Gastaldi Albiol, por la
otra. Cabe destacar también que, en el mismo acuerdo se decide
encargar el Poligono industrial de la Avenida de Castilla a Fernando
Martinez Garcia-Ordofiez, Juan Maria Dexeus Beatty y Claudio

* MARTINEZ CREGORI, Carmen. De la autarquia a la modernidad: la obra de
Mauro Lled. TESIS DOCTORAL. Directora: Carmen Jorda Such. Valencia, 2015

** CANO FORRAT, Juan. Op. Cit. Entrevista realizada a Vicente Valls Abad.
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Camilo Grau Garcia y su primo Joaquin
Garcia Sanz, compafiieros y amigos.
Foto: Archivo G2 Valldecabres

Joaquin Garcia Sanz.
Retrato afios 70
Foto: Archivo G2 Valldecabres
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GOmez Perreta; y el de la prolongacidn de Blasco Ibafiez a Fernando
Moreno Barbera, entre otros. (Ver Anexo Documental)

A partir de ese trabajo, dandose perfecta cuenta de la valia personal
y profesional de Joaquin Garcia Sanz, lo incorpora a su despacho:
“Yo intervine también en la redaccidn del proyecto del poligono de
Campanar. A raiz de aquello conoci a Joaquin y le propuse trabajar
juntos.”

Joaquin colaboraba entonces en el despacho de Camilo Grau Soler,
junto a su primo Camilo Grau Garcia. Ya habia realizado proyectos
importantes, alguno de verdadero interés, como el edificio de
viviendas de Gran Via Marqués del Turia 29, que se recoge en este
trabajo. No obstante, en cuanto Valls le propuso irse a su despacho,
no lo dudd, y al dia siguiente se presentd alli con su mesa de dibujo.
Se fue sin avisar, lo que no senté del todo bien a Camilo Grau, segun
contaba éste, pero no queria depender de ellos cuando habia ya
tantos arquitectos en la familia y mas por venir, como Cristina Grau.
La incorporacidn de Joaquin hace posible un salto de calidad en las
obras de Vicente Valls, con el que firmara practicamente todos los
proyectos, y le ayuda a incorporarse definitivamente a Ia
modernidad, una vez superada la herencia de su padre, Vicente
Valls Gadea y la influencia de Luis Gutiérrez Soto.

6.2.2. Reseia biografica de Joaquin Garcia Sanz.

Joaquin Garcia Sanz, nace en Alcoy (Alicante) el 13 de septiembre
de 1930 en la vivienda familiar. Su padre, D. Luis Garcia Abad, era
nieto del célebre empresario textil Salvador Garcia Botit. Estudio
farmacia y abrié establecimiento de andlisis clinicos y dispensario
de medicamentos en la calle San Nicolds n2 7 Alcoy. Tras enviudar
de su primera mujer Maria Llopis Monllor con la que tuvo dos hijos,
se casé con Consuelo Sanz Aura, con la que tuvo cuatro hijos, el
segundo fue Joaquin, nombre de su abuelo materno.

Su madre murié con 38 aiios el 26 de febrero de 1936. Antes habian
fallecido tres de sus hijos y quedd su padre con Luisita de 13 afios,
Joaquin de 6 y Amparin de uno. Su hermana mayor murid en el
verano de 1939 a los 16 afios y trascurridos unos pocos afios
Amparin.

Realiza sus estudios de Bachillerato en el Instituto de Ensefianza
Media de su ciudad natal. Al morir su madre antes de la guerra civil
y ser encarcelado Luis Garcia Abad, su padre, durante la contienda,
fue a vivir con la familia de sus tios y primos de Onteniente.
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Joaquin Garcia Sanz.
Foto carnet de la ETSAM.
Archivo G2 Valldecabres
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Su padre se casa por tercera vez, el 27 de octubre de 1941, con
Consuelo Briet Valor, hija del destacado arquitecto modernista
alcoyano Timoteo Briet Montaud.

Joaquin era sobrino del también arquitecto Camilo Grau Soler,
alcoyano, que casé con Maruja Garcia Abad, hermana de su padre.
Como vemos, vivio de cerca la arquitectura.

D. Luis, su padre, sufre de corazon y asma, a consecuencia de
haber estado en prisién durante la guerra civil espafiola. Después de
un ataque y de un error al suministrarle la medicacion fallecid con
52 afios.

Todos estos acontecimientos marcaran su vida, forjaran caracter y
personalidad.

Joaquin era callado, familiar. Se consideraba muy alcoyano y le
gustaban mucho las fiestas de Moros y Cristianos que se celebraban
en honor de San Jorge. Era deportista y amante del campo. Durante
sus estudios de bachillerato obtuvo muy buenas calificaciones.
Poseia una buena mano para el dibujo y las técnicas graficas, asi
como, para el cdlculo y las matematicas. Hablaba muy bien el
valenciano. Y poseia dominio del francés. Ya en su madurez se
aficiona y escucha con frecuencia musica clasica.

Era una persona cercana, facil de trato, atenta y servicial. Positiva y
optimista. Hablaba siempre bien de los demas.

Profundo en sus convicciones, pensamientos y propdsitos. En sus
estudios y trabajos era muy ordenado y sistematico. Muestra de
ello, son la gran cantidad de documentos con se conservan en el
archivo familiar por él elaborados con un gran sentido histérico;
fotografias antiguas de familiares, de viajes, de obras y de una gran
variedad de documentos. Durante muchos afios realiz6 a modo de
un diario con anotaciones en distintos cuadernos.

Estos aspectos los incorpord a su vida profesional, en el modo de
documentar, analizar, en el disefio de los proyectos y en el
seguimiento de las obras.

El dia de su fallecimiento, su curriculum vitae, estaba al dia.

Por influencia y el apoyo de su madre adoptiva y el de su querido tio
Camilo Grau, que era arquitecto, se decantd por realizar los
estudios de arquitectura.

En el otofio de 1949 se traslada con su madre adoptiva a vivir a
Madrid para preparar el ingreso, en el se exigian dos afios de la
licenciatura de Ciencias Matematicas y superar el examen.
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Ingresa en la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid el afio
1.952, donde realiza la totalidad de sus estudios, hasta obtener el
titulo de Arquitecto en junio del afio 1957. Desde 1952 a 1956
coincidié en la escuela de Arquitectura de Madrid con su primo
Camilo Grau Garcia, con quien le unid siempre una profunda
relacion fraterna.

Fotografia anotada por
Joaquin.
Archivo G2 Valldecabres

En la Escuela tiene como compafieros de promocién, entre otros a
Antonio Fernandez Alba, Salvador Fabregas Gil, Santiago Artal, y
Luis Marés.

Comida con compafieros de la
ETSAM.
Archivo G2 Valldecabres

Tuvo una relacion muy estrecha con Salvador Fabregas, destacado
arquitecto de la modernidad en Canarias. Aparte de compafieros en
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Fotografias de Fabregasy
Cabrera, anotadas por
Joaquin G2 Sanz.

Archivo G2 Valldecabres

Salvador Fabregas y Joaquin
Garcia Sanz.
Archivo G2 Valldecabres
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Madrid vivian juntos en la residencia militar en Tenerife y
compartieron muchos momentos. (En una ocasién se fugaron del
cuartel para recorrer la isla en moto).

También colaboraron en el estudio de otro gran arquitecto de las
islas, Luis Cabrera Sanchez-Real, que era, como Vicente Valls, de la
promocion de 1951.

Fruto de ello fue la presentacion al Concurso Nacional de Ideas y
anteproyectos para Teatro al Aire Libre de Santander:

“Salvador Fabregas Gil finalizéd sus estudios en la Escuela de
Arquitectura de Madrid en 1957. Ese mismo ano, el arquitecto
granadino se presentd al Concurso Nacional de Ideas para el Teatro
al Aire libre de los Festivales de Musica de Santander formando
equipo con Luis Cabrera Sanchez del Real y Joaquin Garcia Sanz. Su
proyecto resulté premiado con el primer premio otorgandose el
segundo puesto al proyecto presentado por el que fue su profesor
Javier Sdenz de Oiza. Finalmente el proyecto nunca fue
ejecutado.”’

Concurso Nacional de Ideas para el Teatro al Aire libre de los Festivales de Musica de Santander. Maqueta.
Salvador Fabregas Gil, Luis Cabrera Sanchez del Real y Joaquin Garcia Sanz. Archivo G2 Valldecabres

> MEDINA ESTUPINAN, Gemma. “Suefios de prefabricado, La experiencia

europea. Dos ejemplos: Manuel De La Pefia Sudrez Y Salvador Fabregas Gil” en
Actas Preliminares Congreso Viajes en la transicion de la arquitectura espafiola
hacia la modernidad. ETSAN. Pamplona 2010.
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Concurso Nacional de Ideas para
el Teatro al Aire libre de los
Festivales de Musica de
Santander. Maqueta.

Salvador Fabregas, Luis Cabreray
Joaquin G2 Sanz.

Archivo G2 Valldecabres

Imagen familiar en los apartamentos 3
Carabelas del Perellonet..
Archivo G2 Valldecabres
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Joaquin propuso la solucién de la cubierta ligera de malla espacial,
segln explicaba Salvador, pues era una solucidon que ya habia
ensayado en su proyecto de fin de carrera.

Al terminar los estudios hablé con su tio Camilo Grau y éste le
propuso que se trasladara a Valencia a trabajar y vivir con ellos.
Hasta 1959 trabajo con él en el estudio de la calle Marqués del
Turia, n2 8.

Su tio le introdujo en el mundo de la construccién y le ensefid la
profesidn, pues ademas de poseer experiencia habia sido arquitecto
municipal de Alcoy, Onteniente y Valencia. Las relaciones entre
ambos eran muy buenas. Durante estos tres afios realizé diferentes
proyectos.

A través de su primo conocié a su futura mujer Concepcidn
Valldecabres Gémez, que era amiga y companera de estudios de su
novia Concepcion Carretero Pérez.

En 1959 contrajo matrimonio con Concepcidon Valldecabres.
Constituyeron una familia, fundada en profundos valores cristianos.
Tuvieron siete hijos. Al tener los primeros hijos, acudié para su
atencién al médico pediatra, Evaristo Pérez Mird alcoyano, que le
acercé y presento a los sacerdotes del Opus Dei en la iglesia de San
Juan y San Vicente, D. Salvador Moret y D. Justo Luis R. Sanchez de
Alva, en el curso 1963-64.

Al terminar los estudios su primo Camilo en 1959, le planted a su
tio, el deseo de independizarse y dejar el puesto para él. Su tio le
ayudé facilitando muy buenas relaciones en Onteniente, donde se
encontraba como arquitecto municipal Luis Gay. Joaquin les estuvo
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Concurso Nacional de
Anteproyectos para Monumento al
Maestro Serrano en Valencia.
Joaquin Garcia Sanz, Camilo Grau
Garcia y Manuel Silvestre de Edeta.
Archivo: G2 Valldecabres.

Algunos de los 78
edificios en Onteniente.
Fotos: GMaps.
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siempre muy agradecido por todo lo que les habian facilitado y
abierto en su futuro profesional.

En 1.959, obtiene el SEGUNDO PREMIO en el Concurso Nacional de
Anteproyectos para Monumento al Maestro Serrano en Valencia,
trabajo realizado en colaboracion con el arquitecto

Camilo Grau Garcia y el escultor Manuel Silvestre de Edeta.

En el inicio de su labor profesional colaboré con Luis Gay. Sus
primeros encargos se realizaron tanto en la ciudad de Valencia,
como en el municipio de Onteniente. Entre los afios 1957 y 1961
trabajo asociado con Camilo Grau Soler y Camilo Grau Garcia. En
1961 formd equipo de trabajo con su compafiero Vicente Valls
hasta 1982. Fue en esta etapa profesional en la que desarrolld la
mayor parte de su obra.

“Desde el afo 1.958 hasta 1.967 realiz6 una intensa labor
profesional en Onteniente (Valencia), donde ejecuté numerosas
obras, la mayor parte de ellas con destino a viviendas, que podrian
calificarse de mediana y pequefia importancia volumétrica, siendo,
no obstante, digno de sefialar el haber conseguido elevar altamente
y de forma generalizada, el nivel arquitectdnico en esta poblacion,
tanto en lo referente a la concepcidon espacial, como a la calidad
constructiva y tecnoldgica de la arquitectura.”

Este parrafo, extraido textualmente de un curriculum vitae
redactado por él mismo, puede pasar desapercibido si no se conoce
el dato de que, en esos afios proyecta y construye en Onteniente...
unos... 78 edificios. Los primeros 22 los proyecta y dirige en
solitario. El resto ya los firma con Vicente Valls y se nota una mejora
notable de la calidad. Se produjo una “retroalimentacién” e
influencia mutua, aunque hay que atribuir todas estas obras, de las
gue veremos algunos detalles en el apartado de obras, a Joaquin.

A partir de 1967, Vicente le pide que se dedique exclusivamente al
despacho de Valencia, donde estan entrando encargos mas grandes
y complejos. Al principio compatibilizé los encargos en Onteniente
con los del estudio de Vicente. Al pedirle Vicente que se dedicara
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Vicente Valls, al frente del
despacho en Valencia.
Foto: Archivo V.Valls.
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mas a los trabajos de Valencia, Joaquin traspasé a su primo Camilo
los proyectos de Onteniente.

Practicamente toda su labor profesional desde entonces la realizara
junto a Vicente Valls, con el que trabajard durante veinte afos,
hasta el cierre del estudio en 1982 y la disolucion de la sociedad
comun debido a la atroz crisis econdmica que dio al traste con
muchos de los estudios de arquitectura valencianos a principios de
los afios ochenta. En esos afios realizan lo mas destacado de su
obra, que forma el nucleo de lo estudiado en esta tesis.

En el estudio Valls-Garcia Sanz, colaboraron profesionales como
Rafael Romani, aparejador, que constituyd la empresa denominada
Construcciones Rodrigo y que al crecer ésta hubo de dejar el
estudio. Juan José Esturi, aparejador, al que conocieron como
responsable de las obras por parte de la constructora del colegio el
Vedat de Torrente, y al que propusieron, por su buen oficio,
incorporarse al despacho. Esturi es una persona con una gran
profesionalidad y capacidad dirigiendo obras, con muy buena mano
para el dibujo y en el detalle para las soluciones constructivas y con
un gran sentido para replantear y controlar de la calidad de las
obras y de los costes.

Vicente Valls le inculcé el sentido de precision y seguimiento para
evitar que se produjesen desviaciones en los presupuestos. Al cerrar
el estudio fue llamado para ocupar el cargo como primer gerente
del Instituto Valenciana de la Vivienda. También estuvo Vicente
Pastor, aparejador, que al concluir los estudios de arquitectura paso
a formar su propio despacho y hacerse cargo de la oficina técnica de
la delegacién del Ministerio de Educacién y Ciencia y, que mas tarde
obtuvo la plaza d catedratico de Construcciones Arquitecténicas en
la Escuela de Valencia. Vicente fue un profesor que marco una
escuela tras coger el testigo de Vicente Valls tanto en la jefatura del
de la oficina técnica como en la docencia de construccién.

Comida con los compafieros del estudio. Fotos Archivo V.Valls
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Palacio de la Exposicidn, primera sede
de la Escuela de Arquitectura de
Valencia.

Foto: blog arquitecturaenblancoynegro.
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En tareas del administracion y gerencia estaban en el despacho
Ramodn Graciani, Nicolds San Ramdn y las secretarias. Y, en la oficina
técnica de proyectos y delineacion estaban José Aragdn, delineante
proyectista y alma del despacho, que tras disolver la sociedad
continué con Joaquin hasta su fallecimiento participando vy
ayudando en los ultimos proyectos, concursos y convocatorias.
También estaban, los dos delineantes, Alfonso Grande y Alfonso
Mundo.

Era un trabajador infatigable, muy ordenado y metddico, con gran
gusto por el disefio y gran admirador de Walter Gropius y la
Bauhaus. De él decia Vicente Valls que era un genio de las fachadas,
pero también se encargaba del céalculo de estructuras y del
seguimiento econdmico de las obras.

Se le otorga el titulo de Doctor arquitecto el 25 de enero del afio
1.962.

6.2.2.1. Pionero de la Escuela de Arquitectura de Valencia.

En 1968 tiene la oportunidad de descubrir una nueva faceta en su
vocacién profesional: la ensefanza.

Ese afo inicia y participa con gran ilusion y dedicacion en la puesta
en marcha de la labor docente de la recién creada Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Valencia

Fue llamado al poco del inicio de la Escuela de Arquitectura de
Valencia, por el que fue su primer director, Roman Jiménez Iranzo,
para formar parte de los primeros equipos de profesores. Coincidid
con Miguel Colomina, Candido Orts, Pablo Navarro, Juan Otegui,
José Luis Molina... Angel Currds, Antonio Escario y Luis Carratald
entre otros...Y, las profesoras Angela Garcia, Concepcién de Soto,
Violeta Montoliu y Trini Simé.

Al poco tiempo de incorporarse desarrollé una ingente labor en la
redaccion de los primeros programas docentes de las asignaturas;
Dibujo Arquitectonico, Analisis de Formas, Elementos de
Composicién, Proyectos |, 11, lll y Proyecto final de Carrera.

Ocupd distintos cargos como el de Jefe de Estudios, Director de la
Escuela y Director del Departamento de Proyectos Arquitecténicos.
Dirigié un gran numero de trabajos de investigacion en torno el area
de proyectos arquitecténicos en colaboracion con Miguel
Colomina, con el que mantenia una buena amistad. Contaba su
mujer que, con motivo de la oposicidon a citedra de Colomina, no
solo le acompaiid a Madrid, sino que pasé toda la noche en vela
ayudandole a preparar las pruebas del dia siguiente.
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Los tres primeros directores de la
Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Valencia: Roman
Jiménez, Miguel Colominay
Joaquin G2 Sanz.

Fuente: Publicacién 402
Aniversario de la ETSAV.

Joaquin G2 Sanz.
Memoria Docente Proyectos Il.
1978. ETSAV.
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Comenzd el curso 1968-69 como profesor encargado de dibujo
técnico. El curso siguiente profesor encargado de Proyectos |,
pasando en el curso 1971-72 a Proyectos lll, donde permanecera
como profesor adjunto interino el 1972-73 y como profesor
agregado interino los cinco cursos siguientes. Fue el primer director
del departamento de Proyectos, con Jose M2 Lozano como
secretario. Ya en el curso 1976-77 obtiene por concurso oposicion la
plaza de profesor agregado numerario de Proyectos I, vy, en el afio
1979 obtuvo la plaza de Catedratico de Proyectos.

Ocup6 cargos de Direccidn de Estudios, y Director de la Escuela.

Al terminar las primeras promociones fueron llamando a los
mejores para proponerles que se incorporasen a la docencia como:
José Maria Lozano, Ignacio Bosch, Vicente Ordura, Rafael Soler,
Vicente Mas Llorens, Vicente Vidal, José Maria Fran ...

Y, entre los primeros profesionales se encontraban; Santiago
Calatrava, José Maria Tomas, Julian Esteban, entre muchos otros...

Joaquin habia concursado y obtuvo la plaza de profesor agregado
de la asignatura de Proyectos Il de la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de la Universidad Politécnica de Valencia (segin Orden
de 4 de diciembre de 1976). Fue director de la Escuela de junio 1977
- junio 1978.

A finales de los afos setenta, Ignacio Araujo Mujica, que fue el
primer director de la escuela de Pamplona 1964 -68. Concurso y
obtuvo la plaza de catedratico de Proyectos | en la Escuela de
Valencia en donde desarrollo docencia durante un tiempo, Joaquin
obtuvo la plaza de catedratico de Proyectos Il. (admitidos ambos en
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Joaquin G2 Sanz.
Memoria Catedra Proyectos Il. 1978.
ETSAV
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la misma convocatorio de 9 septiembre 1978 B. O. Num. 216
23261). Entablaron gran amistad colaborando intensamente en la
organizacién, métodos y en la docencia de las distintas asignaturas
de Proyectos Arquitecténicos. (Orden de 31 de enero de 1979 por la
que se nombra, en virtud de concurso de acceso, a Ignacio Araujo
Mdgica Catedratico numerario del grupo XVII de la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de la Universidad Politécnica de Valencia).
Joaquin era comparfiero y muy amigo de Leopoldo Gil Nebot y de
Juan Lahuerta Vargas.

Fruto de estos primeros afios de docencia y gestiéon fueron los
apuntes sobre Ordenes Clasicos en la Arquitectura para la
asignatura de Dibujo Arquitectdnico, los enunciados de ejercicios de
proyectos las Memorias docentes, asi como, los apuntes de la
asignatura de Proyectos titulados “El proceso creativo de la
Arquitectura: Algunos conceptos basicos” , que tan buena acogida
tuvo, y que ha servido de referencia tanto como guia para la
redaccion de futuros proyectos docentes en las escuelas de
Valencia, Pamplona y Valladolid. (En este sentido, el Catedratico
Carlos Montes Serrano, lo valoré6 muy positivamente como uno de
los primeros compendios conceptuales como para futuras tesis
doctorales en el ambito del Departamento.)

Ignacio Araujo regresa a la Escuela de Pamplona donde impartird
docencia hasta su jubilacion.

De aqui surge una intensa relacién entre ambas escuelas que en la
actualidad continda y en la que también estara muy presente Luis
Borobio Navarro, catedratico de Estética de la Escuela de Pamplona.

Es nombrado y participa en los tribunales de provision de plazas de
Profesores en distintas Escuelas como la de Valladolid en 1980.
Dirige tres tesis doctorales a los profesores Enrique Lépez Duran, a
Vicente Mas Llorens y la de Francisco Javier Dominguez Rodrigo.
También deja muy avanzada la tesis de Joaquin Lleé Morugén que
tras el fallecimiento de Joaquin culmina su lectura en la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Navarra.

Joaquin G2 Sanz.

Publicacién de Tres
Proyectos Fin de Carrera
del curso 1976-77
Valencia. 1979. ETSAV
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A principios de la década de los ochenta imparte clases y trata
especialmente a un grupo de alumnos que se incorporaran a la
docencia como; Alberto Burgos, Javier Belloch, Luis Francisco
Herrero, José y Roberto Santatecla, Jorge Torres, ....

A partir de 1982, trabaja con menor intensidad, formando despacho
con Joaquin Lleé Morugan.

Los ultimos afios durante la crisis de los afios ochenta, establece su
estudio al que le sigue José Aragdn como delineante proyectista.
Son de esta época los ultimos proyectos y concursos, como la
Rehabilitacion de la iglesia y el entorno de Santo Domingo de Silos
en Alarcén, Cuenca, el Concurso para la ordenacion de los terrenos
del Prado de San Sebastian en Sevilla en el que colaboran Jorge
Garcia y José Aragdn, Concurso para redaccion de proyectos de la
adecuacioén de los tramos del antiguo cauce del Turia en Valencia,
Concurso para la ampliacion del Ayuntamiento de Murcia, al que
concurrié con Carlos Saiz-Pardo, José Santatecla, Jorge Garcia y José
Maria Fran y el ultimo fue el Concurso para el edificio de la
ampliacidn de las dependencias del Congreso de los Diputados en
Madrid al que concurrié junto con José Santatecla y Carlos Sainz-
Pardo.

Concurso para la ordenacidn de los terrenos del Prado de San Sebastian en Sevilla
y Concurso para la ampliacion del Ayuntamiento de Murcia

6.2.2.2. Publicaciones universitarias de Garcia Sanz. Una linea de
investigacion abierta.

Su dedicacién docente le condujo a escribir libros y articulos de

caracter didactico e investigador en el campo del proyecto
arquitectonico, como son los siguientes titulos “Proceso creativo de
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Joaquin Garcia Sanz en un acto
universitario en el Colegio Mayor
Saomar. Afios 80.

Archivo G2 Valldecabres
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la Arquitectura. Algunos conceptos Basicos” 1978, “Las aberturas
murales en el lenguaje de la Arquitectura” y  “Alternativas
arquitectdnicas en Valencia” ambos en 1979.

Ya se ha hablado en otro lugar de este texto de la falta de critica, de
cultura arquitecténica de fondo, de falta de sentido de pertenencia
a la modernidad, aunque se asuman muchos de sus postulados.
Nuestros protagonistas estaban mas ocupados en dar soluciones
que nociones, a pesar de los esfuerzos de Garcia Sanz en crear un
marco tedrico y de pensamiento alrededor de su Catedra de
Proyectos en la Escuela de Arquitectura de Valencia, con unas pocas
publicaciones, bastante meritorias si tenemos en cuenta el
contexto, el aislamiento cultural y la época:

“A quien hoy estudia las condiciones presentes y el reciente pasado
de la arquitectura le parece que ésta ha ido articulandose siempre
mas por el encuentro de las diversas personalidades que en la
confrontacion de tendencias.
La causa de esto se encuentra en la carencia de critica especializada
o en el perdurar de aquella ‘retérica provinciana’que habria
acabado por malograr las mads validas corrientes de nuestra
arquitectura...

. acusacién de no haber sido capaz de crear una nueva cultura
edificatoria, de haberse replegado sobre todo en la labor individual
y haber elaborado soluciones mas que nociones””?

Por estos afios son unos escritos inéditos sobre los fines de Ia
universidad y su organizacidon; el Colegio Oficial de Arquitectos,
organizacién de la profesién, la relacion con la escuela y estudios
universitarios y la investigacion sobre los proyectos de arquitectura.

Fallecié el 12 de diciembre 1986, a causa de un tratamiento médico
erroneo durante una operacién quirurgica.

En ese curso 1986-87 era el director del departamento de Proyectos
Arquitecténicos en estrecha colaboracion con el secretario del
mismo, José Maria Lozano, e impartia docencia en la asignatura de
Proyectos Il (cuarto Curso de la carrera), junto con Juan Otegui y
Vicente Mas. Habia planteado como ejercicio de curso, el desarrollo
de la ordenacidn de los terrenos situados entre el camino de las

*2 CANELLA, G.;ROSSI, A.“Architectti italiani: Mario Ridolfi”, Comunita n. 41 1956.
Texto publicado en: AA.VV. Mario Ridolfi. La arquitectura de Ridolfi y Frankl, pp,
135-140. Ministerio de obras publicas y Transportes, Madrid, 1991. Citado por
GRIJALBA BENGOETXEA , Alberto en EQUIVOCOS, AMIGOS Y DOS PUENTES.
ITALIA/ESPANA de ACTAS DEL CONGRESO INTERNACIONAL Modelos alemanes e
italianos para Espafia en los afios de la postguerra UNAV 2004
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Antonio Fernandez Alba.
Foto: elpais.com
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Moreras y el lecho del rio Turia en la ciudad de Valencia, actual
Ciudad de las Artes y las Ciencias.

Queda abierta una linea de investigacion sobre sus escritos, los afos
de docencia e investigacidn sobre los proyectos arquitectdnicos que
tantos frutos ha venido reportando para la arquitectura valenciana
y que no es posible tratar en esta tesis.

6.2.2.3. Incorporando otra generacion.

Joaquin, titulado en 1957 por la Escuela de Arquitectura de Madrid,
pertenece ya a otra generacion de arquitectos, la de Antonio
Fernandez Alba, Salvador Fabregas Gil, Santiago Artal, Luis Marés,
Juan Manuel Ruiz de la Prada. Coincidié en la escuela con Javier
Séenz de Oizay Javier Carvajal como profesores.

Han pasado solamente seis afios desde la finalizacidon de la carrera
de Valls, pero han cambiado muchas cosas, entre ellas el cese de
Emilio Canosa, director de la ETSAM, que es sustituido por un viejo
conocido: Modesto Lopez Otero. Se produce entonces una
desconexion mayor con el pasado, que sera mayor con el cambio de
Plan de Estudios de 1957.

Se rechaza el ambiente cultural y se rechazan todas las referencias
préoximas de la arquitectura nacional, de modo que los nuevos
arquitectos de la segunda mitad de los afos cincuenta devienen
autodidactas.”

A pesar de haber terminado en 1952, afirmaba Ortiz-Echagle,:

“nuestra generacion de jovenes arquitectos es una generacion
huérfana", sin maestros.>

Los maestros, por tanto, se buscaban en el extranjero, provocando
en muchos jévenes arquitectos una aceptacién critica del material
gue va llegando y se va poniendo de moda.

Un joven Antonio Fernandez Alba, compafiero de promocién de
Joaquin Garcia Sanz, reflexionaba al respecto en 1961:

“La falta de orientacion en la ensefianza y prdctica de la
Arquitectura ha hecho posible que en un periodo menor de diez
aflos—periodo en el que la divulgacion de las obras y textos del

>3 Cfr. AZPILICUETA, Enrique. Op.Cit.

>* ORTIZ ECHAGUE, César, La arquitectura espafiola actual. Rialp. Madrid, 1965,
pp. 18-26
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Vicente Valls, profesor.
Fuente: Publicacion 402 Aniversario
de la ETSAV.
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movimiento moderno comienzan a llegar a nuestro pais—
tendencias y maestros se han ido turnando en ciclos de escaso valor
diddctico.

Le Corbusier y Niemeyer. Neutra y Mies van der Rohe, Jacobsen y la
escuela japonesa, tendencias italianas y Wright, brutalistas ingleses
y apenas descubierto Luis Kahn, es el ultimo maestro en turno. Esta
falta de criterio hace posible que en el panorama de la Arquitectura
espafiola se tenga la conviccion, al menos aparente, de haber
resuelto los problemas por el simple hecho de una aplicacion
sistemdtica de los formalismos modernos.">>

A partir del afio 1956, se producen disturbios universitarios que son
violentamente reprimidos, por los que se decreté el estado de
excepcion en todo el pais y se produjo la crisis ministerial que
expulsé del gobierno al ministro aperturista Joaquin Ruiz- Giménez
y que seria el catalizador que transformara el descontento en
oposicion politica y rechazo al sistema en su conjunto.

Entre 1955 y 1962, los arquitectos jovenes y aquellos titulados en
los primeros afios de la postguerra que habian seguido un camino
homologable dentro de la visién moderna de la arquitectura,
basado en la explotacidon de los recursos expresivos de la logica
constructiva, se batirdn contra el marco cultural establecido a
través de la divulgacién de los valores del arte y la arquitectura
modernos y de su propia obra a través de articulos, conferencias y
exposiciones independientes, en colaboracién con artistas que
padecen el mismo grado de incomprensidn respecto a sus
actividades artisticas.

6.2.3. Trabajo ingente en el estudio Valls-G2. Sanz.

Vicente Valls, con el que volvemos a retomar el hilo del discurso,
también tuvo una etapa docente, bastante breve, cuando es
nombrado profesor de “Construccion 2” en la escuela Superior de
Arquitectura de Valencia en el curso 1969-70. Tuvo que dejarlo al ir
sobrecargado de trabajo, ya que durante los afios 1970-71 es
nombrado arquitecto del ministerio de Educacion y Ciencia,
dirigiendo entre otras, obras como la remodelacién del proyecto de
los hermanos Pascual de la Facultad de Econdmicas (hoy de
Filologia) en el Paseo de Blasco Ibafnez y la codireccion del Instituto
Politécnico (hoy en dia Escuela de Arquitectura Técnica) junto con
los arquitectos Hernandez y Prat.

>> FERNANDEZ ALBA, Antonio et al. “Para una localizacidon de la arquitectura
espafiola de posguerra". Arquitectura, num. 26, febrero, 1961
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Vicente Valls, en varios actos como
Diputado Provincial de Valencia,
Archivo V.Valls..
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En 1963 es nombrado Doctor Arquitecto, como consecuencia de la
Orden Ministerial que regulaba la obtencidn del titulo de Doctor
Arquitecto o Doctor Ingeniero a los Arquitectos e Ingenieros que
hubieran cursado sus estudios por los planes de estudios vigentes
con anterioridad a la Ley de 20 de julio de 1957 sobre la Ordenacién
de las Ensefianzas Técnicas.

Esta Orden pretendia "compensar" la dureza de Los planes de
estudio anteriores a la reforma planteada en el 57, y gracias a ella,
los Arquitectos que presentaran un trabajo profesional ante una
Junta General Calificadora, si eran evaluados positivamente,
obtenian el titulo de Doctores sin necesidad de realizar un trabajo
de investigacidén, una Tesis Doctoral, tal y como fue necesario a
partir de aquel momento.

Vicente Valls fue Diputado Provincial en el periodo 1968-1974.
Entre sus escasos papeles conservaba algunas invitaciones, con
menu incluido, a cenas de gala o almuerzos que, generalmente se
celebraban en el Palacio de la Generalitat o en el salén Columnario
de la Lonja. Los agasajos fueron ofrecidos a personalidades como El
Jefe del Estado y Sefiora; el Cardenal Arturo Tabera —enviado
pontificio-; los Principes de Espafia D. Juan Carlos y D2 Sofia de
Borbdén; Antonio Rueda Sanchez-Malo, Gobernador Civil de
Valencia; el Capitan General Joaquin Nogueras Marquez, etc.

Se ve que eran momentos importantes para Vicente, ya que
conservaba esas invitaciones entre los papeles “importantes”.

Ya como arquitectos asociados, Joaquin y Vicente, realizaron
importantes trabajos de arquitectura y planificacion urbanistica
para la Administraciéon entre los afios 50 y 70 y, generalmente,
llevados a cabo en colaboracién con otros arquitectos algunos de
ellos también funcionarios. Destacan el Grupo de 672 viviendas
Caramanchel en Alcoy(1973) , el Grupo “Vicente Mortes” (1972-74),
en colaboracién con Francisco Mensua, de 1200 viviendas, en el
Poligono Fonteta de San Luis, avenida Hermanos Maristas de
Valencia; el Grupo de 104 viviendas en Ribarroja, o las 1800
viviendas del Barrio de la Paz, en el Poligono Vistabella (1960-62) en
Murcia, en las que Joaquin participd solamente en la ultima fase.
Publicadas en la revista Hogar y Arquitectura y, actualmente, objeto
de una controversia entre vecinos, Ayuntamiento y promocién
privada, cuya disputa ha suscitado dos bandos enfrentados, uno, a
favor de su demolicién y posterior especulacién con el suelo y, otro,
decidido a conservar y rehabilitar este conjunto de notables valores
arquitecténicos, excelente implantacion urbana y gran calidad
ambiental, fruto de una reflexién sobre ciudad, espacios publicos,
zonas verdes y vivienda social que aun hoy sorprende por su insélita
vigencia.
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Edificio Valenciana de Cementos en
calle Colén de Valencia.

Valls y G2.Sanz.

Foto del autor.

Edificios en calle Bachiller. Valencia.
Valls y G2.Sanz.
Foto del autor.

Edificio en Avda. al Puerto.
Valencia.

Valls y G2.Sanz.

Foto del autor
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Por supuesto, dentro de este mismo ambito de la residencia
colectiva promovida por los poderes publicos se debe subrayar la
relevancia del Grupo de 1000 viviendas “Antonio Rueda”, (1969-72),
una obra cumbre, ya sin titubeos, realizada en colaboracién con el
arquitecto Luis Marés, en la avenida de Tres Forques en Valencia.
Todas estas obras, especialmente las mas destacadas como ésta, se
recogen con detalle en el Anexo correspondiente

Ademas de esta importante faceta como arquitectos al servicio de
la Administracion y como autores de notables ejemplos de
arquitectura residencial en conjuntos de viviendas sociales, Valls y
Garcia Sanz desarrollaron un trabajo prolijo en otros campos de la
arquitectura, adonde también llegd su actividad profesional.

En el terreno de la promocién privada no deben dejar de
mencionarse algunas obras significativas de las que son autores o
en las que participaron activamente. Varias de estas obras fueron
realizadas para clientes muy representativos de la sociedad de la
época por su vinculacién a los grandes encargos arquitectdnicos de
la Valencia de los afios 50 y 60 como la inmobiliaria VICOMAN,
introductora en la ciudad de las comunidades de propietarios o la
empresa Valenciana de Cementos, para la que remodelan y amplian
las oficinas de la manzana de la calle Jorge Juan esquina calle Coldn.

Un ejemplo de la calidad arquitectdnica que alcanzaron algunas de
estas realizaciones son los bloques de viviendas de Bachiller,
esquina a Jaime Roig, con estructura metdlica vista; la torre de
viviendas para VICOMAN en la calle ElJusticia-Plaza Porta de la Mar
o el edificio de Avenida al Puerto—Antonio Sudrez. Viviendas muy
estudiadas, atencidén a los detalles y esmerada construccién,
siempre con una presencia serena y discreta.

En el ambito de la arquitectura vinculada al turismo se encuentran
muestras de excelente arquitectura, siendo necesario hacer alusion
a la urbanizacion y los apartamentos de “las Playetas de Bellver” en
Oropesa del Mar, y a la urbanizacién y complejo “Tres Carabelas” en
la playa del Perellonet. Este ultimo, también construido para
VICOMAN, es un complejo de 132 apartamentos en tres bloques de
7 a 13 plantas, sabiamente articulado para garantizar iluminacidn,
ventilacion cruzada y vistas al mar, sin interferencias entre los
edificios. El cuidado puesto en la composicién de la estructura de
hormigodn vy los cerramientos de ladrillo evidencian una claridad de
imagen y una preocupacion por el rigor constructivo en un entorno
gue termina siendo realmente beneficiado por la implantacién de la
obra.
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Mencién Honorifica 1973 a la mejor
obra urbanistica en la Demarcacion del
Colegio Oficial de Arquitectos de
Valencia y Murcia por el proyecto de
ordenacién del barrio Antonio Rueda
en Valencia.

Archivo V.Valls.

Premio a la Trayectoria Profesional del
COACV como “Mestre Valencia
d’Arquitectura”.

Archivo V.Valls.
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Entre los afios de 1966-70, realizan el proyecto y la direccion de las
obras del Colegio el Vedat de Torrent , con clara influencia en su
planeamiento de los postulados de la Bauhaus, por su marcado
caracter funcional en la disposicion de los espacios y en el empleo
de materiales. También destacan las oficinas para directivos de la IV
Planta Siderurgica de Sagunto, con el empleo como material de
revestimiento de chapa grecada producida en la empresa, o el
proyecto para escuela, clinica y residencia de enfermeras en el
Terramelar de Paterna, construido parcialmente, hoy residencia de
religiosas mayores.

Los anos 70 son para ellos una época de prosperidad donde su ya
consolidado estudio recibe numerosos encargos. Especialmente
importantes son aquellos que les proponen grandes bancos para los
gue construye diversas oficinas y sucursales en Valencia y sus
alrededores como la Sede Regional del Banco Hispano Americano
(1970-72), en la calle de las Barcas. Colaboran con Rafael De la Hoz
en la direcciéon de las obras del edificio de calle Lauria sede Regional
del Banco Coca, hoy oficinas de Mercadona y, con José Maria
Garcia de Paredes, en la direccion de las obras del edificio sede
Regional del Banco de Granada situado en la calle pintor Sorolla.
Fue Diputado Provincial desde 1968 a 1974.

La dltima obra realizada por el estudio de Vicente Valls fue Ia
rehabilitacion integral del edificio de la Plaza de Tetuan de Valencia
para albergar el Centro Cultural Bancaja. Al finalizar este proyecto,
Vicente concluyd su vida profesional reingresando, en 1984, en el
cuerpo de arquitectos al servicio de la Hacienda Publica -pues
estaba en excedencia voluntaria- hasta su jubilacién forzosa en
1989.

Recibieron algunos premios y reconocimientos, siendo de
destacar, la Primera Mencién Honorifica Anual a la mejor obra
urbanistica en la Demarcaciéon del Colegio Oficial de Arquitectos de
Valencia y Murcia por el proyecto de ordenacién del barrio Antonio
Rueda en Valencia.

A esta Mencidn, otorgada por su trabajo en el ambito de la vivienda
social, hay que afiadir el Premio a la Trayectoria Profesional del
COACV, concedido a Vicente Valls, por Acuerdo de Junta de
Gobierno de 29 de junio de 2005, como “Mestre Valencia
d’Arquitectura” . Este nuevo reconocimiento debia hacerse
extensivo a Joaquin Garcia Sanz, como manifesté en diversas
ocasiones a la familia de éste.>®

*® Texto reelaborado a partir de. PARRA, José. Articulo en la revista ViA
arquitectura en su numero especial COACV PREMIOS 2003-2004.
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6.2.4. Ultima época de Vicente Valls.

Después de su jubilacion dedicé su tiempo a la promocion de
iniciativas formativas a través del Colegio Mayor de la Alameda y el
Club Juvenil Collvert, donde organizé el Club Senior en el que estuvo
al frente durante mas de diez afios, mientras pudo.

En un acto en el Colegio
mayor Alameda de Valencia,
como Presidente del
Patronato.

Archivo V.Valls.

Vicente era extremadamente servicial y ordenado. Tenia una
memoria espléndida que hacia que no se olvidara de los
aniversarios, tanto de su numerosa familia (hermanos y sobrinos)
como de amigos. Guardaba entre sus papeles personales fotografias
y recuerdos, tanto de su despedida de los amigos de Palma de
Mallorca en 1939, como de la celebracién de las Bodas de Oro de su
promocion en el Colegio San José de jesuitas, en 1992. Acudia con
gusto a las celebraciones organizadas por el Colegio de Arquitectos
con motivo del dia de su Patrona.
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Con sus hermanos, en uno
de sus ultimos veranos en
Playetas de Oropesa.
Archivo V.Valls

Celebracion de las Bodas de Oro de su
promocidn en el Colegio San José de
jesuitas, en 1992.

Archivo V.Valls

Vicente Valls en 1978.
Archivo V.Valls
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Una semana antes de su fallecimiento, tuvo que ser ingresado por
una severa infeccidén urinaria, que derivd en una septicemia y fallo
multiorganico. Hombre de profundas convicciones religiosas, sabia
llevar con garbo la enfermedad. Tuve la suerte de poder visitarle
esos dias. Fallecio el dia 22 de agosto de 2014, festividad de Santa
Maria Reina.

El funeral se tuvo, en la intimidad familiar, en el tanatorio
Municipal. Lo celebré su hermano José Maria, sacerdote de la
didcesis, a quien le acompaid su sobrino sacerdote Vicente
Aparicio. También estuvo el capellan de “Las Playetas”, lugar que
proyectd Vicente en Benicasim, en la década de los 60 y en el que
veraneaba hasta ese afo: no pudo acudir por las deficientes
condiciones de su salud bastante quebrantada y su fuerte
dependencia.

En un articulo publicado poco después en la prensa a raiz de su
fallecimiento se decia:

“Vicente Valls Abad, alcoyano, Mestre Valencia d'Arquitectura, ha
dejado una huella arquitectdnica en la ciudad. No admitia nunca la
ganga. Un guerrero fiero y férreo para contratistas y constructores,
porque era enemigo mortal de la mds minima chapuza: el des-arte
(desastre) de dar gato por liebre. Miraba a larga distancia: un
edificio ha de durar muchos afios y sus moradores habitarlo con
gusto porque es su hogar, también su entorno: que fuera humano.
Sin sobresaltos que sobrevienen cuando se ha defraudado haciendo
las cosas de cualquier manera (es decir, sin maneras). Una
instalacion defectuosa, un pavimento mal colocado, un desagiie mal
hecho, luego salen muy caros también por el coste para las personas
qgue habitan el edificio. Y naturalmente, lo hacia levantar y poner
nuevamente hasta que quedara bien hecho.

Fue arquitecto que se inmiscuyo a fondo en la solucion al grave
problema de vivienda de su época. Realizo numerosos conjuntos de
viviendas sociales en las décadas de los 60 y 70 del siglo pasado:

Juan Francisco Pérez Mengual



IMPULSORES DE LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA VALENCIANA. 102

cooperativa de Tabernes Blanques, Chelva, San Rafael en Bufiol,
«Vicente Mortes» en la Fonteta de San Luis, «Virgen de los
Desamparados» de la Avenida del Cid, o las 1.800 viviendas del
Barrio de la Paz en el Poligono Vistabella de Murcia.

El grupo de viviendas sociales «Antonio Rueda» en Tres Forques
marco un hito referencial en este tipo de viviendas. Todo este
esfuerzo le valio una mencion especial del Colegio de Arquitectos de
Valencia y Murcia. Sin duda, el hecho de su vocacion cristiana en el
Opus Dei le habia configurado en su personalidad un modo de
trabajar marcadamente profesional, hondamente eficaz y
profundamente humano.”’

Vamos ahora a detenernos en algunos temas importantes
esbozados en el perfil biografico.

> LOPEZ, Pedro. jAlirén!, articulo publicado el 09.09.2014 en el diario
Informacion de Alicante
(http://www.diarioinformacion.com/opinion/2014/09/09/aliron/1543060.html)
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Cuadro de directores y planes
de estudio de la Escuela de
Arquitectura de Madrid en los
anos en que estudiaron Vicente
Valls (1942-1951) y Joaquin
G2.Sanz (1949-1957)

Fuente: ag.upm.es
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6.3. Siete claves para comprender y analizar su obra.
6.3.1. Afios de formacion. La Escuela de Arquitectura.

¢Como es el ambiente en la Escuela de Arquitectura de Madrid en la
época en que estudiaban? ¢ Quiénes eran los profesores?

¢Los alumnos destacados? ¢Qué leian? ¢Ddnde viajaban? El estudio
de todas estas multiples influencias nos puede ser de gran ayuda
para comprender mejor el alcance y el caracter de la obra de
nuestros arquitectos.

En Madrid la escuela es dirigida por Modesto Ldopez Otero en el
periodo (1923-1941). En los afios en que Vicente Valls estudia
arquitectura el director es Emilio Canosa Gutiérrez (1941-1952).
Como deciamos antes, cuando estudia la carrera Joaquin Garcia
Sanz, cesa éste, y el nuevo director vuelve a ser Modesto Ldpez
Otero, siendo subdirector Rafael Fernandez Huidobro.

Ambos arquitectos directores empleaban un historicismo entre
ecléctico y pomposo en edificios y monumentos que impostaban
nobleza. El lenguaje empleado ilustra bien el gusto del régimen,
lejano de la modernidad, anacrénico, acritico. Finalizada la guerra
en Europa (1945), el arte y la arquitectura en Espafia vendran
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determinados por la situacién de cierre y aislamiento politico vy
cultural.

Coincidiendo con la segunda época de direccion de Lopez Otero,
empieza a haber un cambio acusado de tendencia y cierto gusto y
uso de «lo abstracto». A esto contribuyd en gran manera la firma
en 1953 del convenio hispano norteamericano en Madrid. El
régimen fascista se desplaza a la drbita de los paises del Eje
Atlantico. El acercamiento a las democracias capitalistas,
supone también un cambio en los perfiles de los ministros del
gobierno. El 18 de julio de 1945 el general ya habia cambiado
en su gobierno a falangistas por tecnécratas.

Mientras que la URSS prohibe el empleo de la abstraccion, el Eje
Atlantico utiliza “lo abstracto” como carta de presentacion. Este
gusto y uso de “lo abstracto” son asumidos por el régimen, las
élites y los arquitectos espafioles. Después del acuerdo hispano-
americano, sin temor a ser politicamente cuestionados, artistas y
arquitectos pueden abrirse a las propuestas de raiz moderna.>®

En los comienzos de la carrera de Vicente Valls, todavia como
alumno no oficial en su segundo ano, después de haber superado el
curso previo de la Facultad Ciencias, en octubre de 1943, El general
Franco, en un dia de inauguraciones, visitaba la Escuela de
Arquitectura de Madrid:

El conjunto de todos los edificios levantados a estas alturas en la
Ciudad Universitaria se inauguré con la pompa y el boato
presumibles en octubre de 1943. Los actos oficiales de inauguracion
de los edificios de la Universitaria dejaron ver el espiritu mds
ampuloso del franquismo y coincidian con la promulgacion de la Ley
de Ordenacion Universitaria que en si misma incorporaba la pasion
por la monumentalidad y por el ceremonial.

Para hacer mds suntuosa la inauguracion de los edificios listos en el
otofno de 1943, el Régimen hizo coincidir esta celebracion con el 12
de octubre, dia de la Raza. Los actos contaron con la presencia de
Franco y de las mdximas representaciones ministeriales,
universitarias y culturales en general que, por espacio de ocho
horas, recorrieron las construcciones preparadas. La Universidad
curso una nutrida relacion de invitaciones entre el personal docente
y administrativo que alcanzd casi las 350 personas35. Todo el

*% Cfr. ZUAZNABAR UZKUDUN, Guillermo, RODENAS GARCIA Juan Fernando y
FERRER SALA Manel:”1939-1953, arte y arquitectura en Espafia . Olvido y
recuerdo de “lo abstracto” en Actas del | Congreso Nacional Pioneros de la
Arquitectura Moderna Espanola Vigencia de su Pensamiento y Obra. Madrid.
2014 Fundacién Alejandro de la Sota
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Modesto Lépez Otero
Foto apuntes.santanderlasalle.es
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recinto universitario se engaland para la ocasion. En el lugar donde
se pretendia levantar un arco de triunfo, se colocaron haces de
banderas de Falange y el Movimiento; en la explanada a la que
daban lugar las facultades de Medicina, Farmacia y la escuela de
Odontologia, se montaron tres tribunas y una cruz de 18 metros de
alto. A ambos lados, las tribunas de las autoridades concedieron un
lugar preferente al Jefe del Estado, que desde alli pronuncio su
discurso. Desde el edificio del Pabellon de Gobierno, el cortejo
avanzo hacia la explanada, rodeado de vitores, en una repeticion
mds (se aprovechaba cualquier ocasion para escenificarlo) del
desfile de la victoria originario. Alli se celebro una misa en homenaje
a los caidos durante la guerra (la bandera nacional colocada en el
Hospital Clinico estuvo durante toda la jornada a media asta), y se
aprovecho el acontecimiento para bendecir la Ciudad Universitaria.
Desde alli, Franco visito primero la facultad de Filosofia y Letras,
donde se leyo el discurso de apertura del curso académico, que ese
aflo habia correspondido al catedrdtico de la facultad de Ciencias
Herndndez Pacheco. Tomaron la palabra también el jefe nacional
del SEU y el rector de la Universidad de Madrid. Una vez inaugurado
el curso, Franco visito igualmente la central térmica, las facultades
de Farmacia y Ciencias, la escuela de Arquitectura y el colegio
mayor Jiménez de Cisneros.””’

6.3.1.1. Los estudios de arquitectura60

Los estudios superiores solo eran accesibles a las clases
acomodadas y los estudios de arquitectura, en particular, estaban
aln mas restringidos, puesto que contaban con fuertes barreras al
acceso. Los alumnos en media invertian mas tiempo en el ingreso
del que luego tardaban en hacer la carrera

En el momento en que se formaron los arquitectos de la primera
postguerra sélo habia dos Escuelas en todo el pais (Madrid vy
Barcelona) y la dureza de las pruebas de ingreso era excepcional,
puesto que se hicieron todavia mas estrictas con el plan de estudios
de 1933, que afectaria a los arquitectos mas jovenes que vivieron la
guerra civil y que no seria sustituido hasta 1957

La gran dificultad para ingresar en las escuelas y la alta exigencia de
las asignaturas, principalmente las de dibujo, se traducian en una
larguisima formacidn que no concluia antes de los veintiséis afios.

*® RODRIGUEZ LOPEZ, Carolina. La Universidad De Madrid En El Primer

Franquismo: Ruptura Y Continuidad (1939-1951). Universidad Carlos Il de
Madrid. Editorial Dykinson, S.L. 2002

% Cfr. AZPILICUETA, Enrique. Op.Cit.
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Profesor, Doctor 1962
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{Madrid) 1959.
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Haus® 1964
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Proyecto lglesia S. Esteban (Cuenca).
Proyecto Universidad del Mar.

Mencién de! COACY "Grupo Antonio
Rueda “{Valencia)

Premio "Territorio” Diario Levante Emy |

Luis Marés.
Fuente: Publicacion
409 Aniversario de la ETSAV.
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En 1954. Modesto Lopez Otero, director de la Escuela Superior de
Arquitectura de Madrid comentaba los efectos del plan de 1933,
gue habia alargado la carrera un afio mas:

“No es raro encontrar entre el alborozo estudiantil de estos
vestibulos y galerias a respetables padres de familia, con los
inherentes deberes y preocupaciones de su prematura condicion.
Confieso con cierto rubor si no tendremos en ello cierta inocente
responsabilidad”

Emilio Canosa, director de la Escuela de Arquitectura durante los
estudios de Vicente Valls afirmaba que los arquitectos, en el mejor
de los casos, terminaban sus estudios a los veintiséis afios. De esto
hablaba el arquitecto Luis Marés, compafiero de promociéon de
Joaquin Garcia Sanz, en una entrevista:

“.. Pablo Navarro comentaba que Ila educacion era muy
académica.

Yo terminé en el 57. ¢ Cudndo termind Pablo Navarro?
Creo que en el 54. El dice que tardo bastante en acabar.

Bueno, es que tarddbamos muchisimo en el ingreso. Yo tardé ocho
afos en el ingreso y en mi curso la media era 8 afios en terminar el
ingreso.  Pablo creo que ingres6 en dos o tres
afos, muy rdpidamente, y otros lo hacian al cabo de 12 afios.

Pablo me reconocié que era un buen estudiante. Su padre era
Ingeniero, y dominaba mucho el cdlculo.

Yo en cambio, no fui buen estudiante. Sin embargo, el dibujo se me
daba bien. El cdlculo fue lo ultimo que aprobé.”®*

Los estudios de arquitectura, por tanto, eran caros y pocas familias
podian permitirselos para sus hijos", ya que para los alumnos
tampoco resultaba facil simultanear los estudios con un trabajo
para pagarlos.

Arquitectos que habrian de brillar en el panorama nacional antes y
después de la guerra, como Luis Gutiérrez Soto, se encontraron con
verdaderas dificultades para superar las pruebas de acceso en torno
al afio veinte y, por lo general, si alguno llegé a trabajar mientras

' CANO FORRAT, Juan. Entrevista realizada a Luis Marés Feliu el 15 de junio de

1995 para su Trabajo de Investigacion: “1955-1965. la vivienda colectiva,
racionalismo y vanguardia.” Departamento de Urbanismo. UPV.
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Luis Gutierrez Soto.
Foto: arquimagazine.com
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estudiaba -como es el caso del mismo Gutiérrez Soto- fue debido a
causas excepcionales imprevistas al iniciar los estudios. Se da un
cierto paralelismo, salvando las distancias, entre la situacion de
Valls y G.Soto debido a dificultades familiares. Este contaba a
Fullaondo en una entrevista:

'El aflo 1915 empecé a prepararme para arquitecto en la Academia
Ribes; el 17 después de aprobar, estatua, con el n.° 1 y notable
perdi la carrera por el dibujo de ornato.... y me tumbaron 4 veces
seguidas, perdi la carrera al 4.° suspenso y comencé Ingeniero
Naval; por fin se apiadaron de mi y me dieron prorroga, asi pude
ingresar en la Escuela, cuando ya pensaba que no seria jamas
arquitecto."

“Posteriormente una mala jugada de bolsa con aquellos dichosos
marcos alemanes de la Primera Guerra Europea, nos dejo
arruinados de la noche a la manana. Mi padre no volvié a levantar
cabeza y no hubo mas remedio que trabajar para sacar adelante mi
carrera de arquitecto." ¢

Las becas, por otra parte, eran escasas. El gabinete técnico de
arquitectos que examind los estudios de arquitectura en 1945
afirmaba:

'Un titulo de esta clase cuesta mucho dinero al Estado y a
nosotros."'Nuestras carreras son caras, ciertamente, pero debemos
hacer un esfuerzo maximo antes de admitir que sean un privilegio
de clase."

En cada Escuela de Arquitectura bastaban 16 profesores para
formar a las nuevas generaciones, que estudiaban en grupos
pequefios que oscilaron entre las veinte y las cuarenta personas.
Esto contribuia a formar entre los jévenes arquitectos un claro
sentimiento de élite con cierta responsabilidad ante |a sociedad.

Los principios generales de administracion que estudiaban en la
Escuela eran 'division del trabajo, autoridad, unidad de direccion,
disciplina, orden, estabilidad.

6.3.1.2. La Escuela de Arquitectura.

Antén Gonzalez Capitel hace unas reflexiones sobre la Escuela de
Arquitectura de Madrid en el sentido de que promovia la
arquitectura académica, gracias a la aportacién, fundamentalmente
de Luis Moya, Lopez Otero y Gutiérrez Soto:

62 FULLAONDO, Juan Daniel, Conversaciones con Luis Gutiérrez Soto. Nueva

Forma, num. 70, noviembre, 1971
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Luis Moya Blanco.
Foto: unav.es

Javier Sdenz de Oiza
Foto: metalocus.es
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“Moya fue quien hizo mds suyas estas aspiraciones académicas
puras, si bien Lopez Otero alterd en buena medida su ligadura al
eclecticismo y a una cierta contaminacién moderna para promover
el romanticismo clasico, manteniendo una obsesiva insistencia en la
gran figura de Schinkel.

Se consolidaron las exigencias del ingreso -que en la etapa
republicana no se habian modernizado-ligadas al dibujo de estatua
y del ornato clasico y al conocimiento de los érdenes. Moya recibia
directamente a los ingresados como profesor de primer curso,
introduciéndolos en la disciplina clasica, ya proyectual, mediante
famosos ejercicios que se mantuvieron durante mucho tiempo,
como el de la hornacina y el del edificio simétrico. Luego la escuela
era mas ecléctica, y errdtica, pero acababa con el paradigma de
Schinkel de Lopez Otero.

Pero, al margen tanto de la Escuela como de los puestos
administrativos es necesario recordar también al representante mas
conocido y atractivo de la profesidn liberal, Luis Gutiérrez Soto, que
habia sido un brillante alumno de la ensefianza ecléctica, y cuya
modernidad de anteguerra se plegaba también, por propio
convencimiento, en favor de la prdctica clasica.

Con él, hemos reunido ya a los personajes principales, profesores
de la Escuela y antiguos alumnos de la misma, que construyeron el
Madrid "clasico" de la posguerra. Con una orientaciéon que habia
surgido al servicio del régimen, y que éste aceptd gustoso, pero
dictada en realidad por aquéllos que pensaban restaurar una
manera pura y clasica, verdaderamente "académica' -esto es,
escolar de la arquitectura."63

En esta situacién es cuando hace acto de presencia un moderno en
la Academia, Saenz de Oiza.

Alumno de prestigio y ya tantas veces premiado, fue llamado a la
Escuela para explicar Salubridad e Higiene, lo que hizo de 1948 a
1958, mientras servia también de auxiliar -sustituto- de proyectos,
plaza que gand en 1952, a la que se presentd por consejo de Torres
Balbas, y a la que concurrieron también, sin éxito, de la Sota vy
Cabrero.

En el curso de instalaciones, y apoyado en unos apuntes todavia
famosos, Oiza introdujo la arquitectura moderna desde su soporte

®> GONZALEZ CAPITEL, Antén. “Hacia la modernidad: Madrid, 1940-1980. Notas
sobre cuatro décadas en la enseflanza de proyectos y en la arquitectura de la
ciudad”. En: Madrid y sus arquitectos. 150 afios de la Escuela de Arquitectura. TF
Editores, pp. 57-70.1996
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Juan Cano Forrat entrevisto, entre

otros, a Vicente Valls y Luis Marés.
Foto: informador.com.mx
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técnico, teniendo gran impacto entre los alumnos, que veian en sus
clases un oasis frente a unas cadtedras de proyectos cuyos titulares -
aquéllos que les correspondia haber ejercido la arquitectura
moderna- no podian actualizarse del todo, pero que se veian
obligados a ir siendo mas permisivos.

Vicente Valls comentaba, respondiendo a las preguntas de Juan
Cano, hablaba de la Escuela y sus profesores:

“Comienzo preguntando a todos qué recorddis de vuestros
estudios en Madrid.

Quiénes fueron tus companeros? Quiénes vuestros profesores?
Qué materias estudiabais?

Bueno, la escuela entonces, como sabes, requeria un ingreso muy
duro. Aprobarlo era un triunfo. Las promociones eran muy cortas,
pequerias, quiero decir. Acabadbamos veintitantos. El director de la
Escuela en mi época, era un arquitecto llamado Canosa.

¢No era Modesto Lopez Otero?

No. Modesto Lopez Otero era Catedrdtico de Proyectos Fin de
Carrera, en 6° curso.

Lépez Otero fue toda una institucion en la Ciudad Universitaria.

Exacto. Modesto Ldpez Otero fue el arquitecto que designod el Rey
para ser arquitecto jefe en todo lo referente a la Ciudad
Universitaria.

Era ademas presidente de la Academia de San Fernando...

Si, era una auténtica personalidad. Y era catedrdtico de proyectos
de 6° curso, donde como trabajo, se hacia lo que se llamaba
Proyecto Final de Carrera. Habia lo que llamdbamos  “La
encerrona”, donde no podias salir de la escuela. Te daban el tema, y
a lo largo de ese dia hacias un croquis. Ese croquis tenias un mes o
algo asi para desarrollarlo, si no en su totalidad, si en los elementos
fundamentales. Luego tenias que calcular una parte de la
estructura, escribir una memoria, y esto ero el proyecto final de
carrera, bien entendido que lo carrera era mds larga.
Nosotros, ademds de los seis afios de carrera, haciamos el ingreso.
El fendmeno de Rafael Leoz, termino en el afio 50 y tardd 2 afios en
ingresar.

A Vdzquez de Castro le llamaban “El monstruo”, porque en el mismo
afio aprobo el bachillerato y los dos dibujos.
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Entonces como estudios de ingreso estaban los dos afos de exactas,
que daban opcion a matricularse de cdlculo integral, util para una
serie de materias que dabas en la carrera, y luego habia que
aprobar dos idiomas y los famosos dibujos. El lavado y la estatua. Yo
aprobé la estatua relativamente pronto, ingresé en tres afios. Era
todo un record, porque la media de mi curso era de cinco afios.

Luis Marés estimaba la media del suyo en 8 afios y medio.

Anterior a mi promocion hubo dos arquitectos relevantes, que eran
Rafael Leoz y Garcia de Paredes.

Estarian contigo Chueca y Torres Balbds.

Chueca no. A Torres Balbds si lo tuve como profesor. Tuvimos a
Ifiguez, el padre de Iiiguez de Onzofio, que era catedrdtico de
Historia del Arte. Tuvimos o Bravo, que fue director de lo escuela y
en la parte técnica tuvimos o Garcia de Arangod en resistencia de
materiales y estdtica.

éTuviste a Saenz de Oiza en instalaciones?

Si. En construccion teniamos un profesor que se llamaba Antonio
Cdmara. Tenia un hermano que se llamaba Sixto Cdmara, que no sé
por qué era siempre rechazado por todas las promociones.
Tradicionalmente no se entraba en su clase. El bueno de Sixto
Cdmara daba electronica e instalaciones. Entonces tuvimos la suerte
de tener a Sdenz de Oiza como arquitecto que daba instalaciones.
Poco tiempo después proyectaba lo de Torres Blancas. De todos los
profesores que teniamos se puede decir que ero el unico profesor
asequible, porque entonces el profesor era un sefior que estaba en
la tarima y que era inaccesible.

Era muy joven...
Si. Habia acabado la carrera hacia pocos afios.

Ademds, estaba muy comprometido con el movimiento
universitario.

Si. Era un hombre con el que se podia dialogar. Se asistia o su clase
con gusto. En mi promocion, de los que han destacado, a mi juicio
uno de ellos, ha sido Arturo Guerrero. Un hombre muy concienzudo
y un arquitecto de peso.”®*

% CANO FORRAT, Juan. Op. Cit. Entrevista realizada a Vicente Valls Abad.
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La Escuela no podia ensefiar arquitectura moderna plena en los
aflos cincuenta porque ésta estaba todavia sin abrirse camino.
Habiendo cultivado el clasicismo la generacién que le hubiera
correspondido por razones temporales practicar la manera
moderna, ésta se fue formando en los afios cincuenta.

Sélo podian ensefiarla los que realmente la practicaran y llegaran a
generar con ella una nueva cultura arquitecténica.

Cuando cesa como director de la Escuela, Modesto Lépez Otero, se
produce un cambio importante, que madura a partir de los afios
1959 y 1960. Consolidada la figura de Qiza en la asignatura de
proyectos, y con de la Sota también como profesor, las cosas
empezaron a precipitarse, pues ya podian hacerlo.

Luis Marés respondia asi a Juan Cano al preguntarle sobre el tema:

“Fernando Garcia Ordofiez me contaba que alla por el 53 6 54, se
noté un cambio muy importante en la Escuela de Arquitectura. Tu
vivirias ese cambio, porque entraste en el 52. El atribuye esta
revolucion al cambio de director.

Debié ser Pascual Bravo. El anterior era Modesto Lopez Otero. Era
académico y la cabeza de la Ciudad Universitaria de Madrid, desde
lo dictadura de Primo de Rivera. Era un hombre de alto prestigio,
presidente de la Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Por lo visto se le dio mucho importancia a lo adquisicion de
revistos extranjeras, que eran consultadas continuamente por los
estudiantes: Estoy hablando de L'Architecture d'aujourdhui.
Architectural Review. Domus...
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Y de arte en general. Descubrias Picasso. Ozenfant...Este cambio
debio ser Lopez Otero por Pascual Bravo. Si no me equivoco Pascual
Bravo es el arquitecto que hizo el proyecto de la Escuela de
Arquitectura de Madrid.

Quisiera saber si vuestros profesores conocian bien estas
vanguardias. Cuando consultdis con ellos vuestros proyectos, éen
base a qué daban su opinion y que baremo utilizaban para
cotejar las' soluciones adoptadas?

Yo recuerdo que hubo profesores importantes en este aspecto que
eran: Fernando Chueca y Paco Oiza. Yo a Paco Oiza no lo tuve en
proyectos.

Era muy joven Oiza éno?

Era adjunto de Pérez Minguez. A mi no me dio proyectos porque aun
no estaba en esa cdtedra. Me dio instalaciones.

Carvajal si estaba en proyectos éno?

Si. Carvajal estaba en proyecto final de carrera. Estos profesores
impartian bien las clases.

Fernando Chueca porque era un hombre muy culto, y Oiza daba la
asignatura de instalaciones maravillosamente bien. Tenia una
manera de explicar las cosas de modo que los conceptos se te
quedaban muy claros. Tuve también a un gran sabio, que era Torres
Balbds, pero era un hombre muy mal comunicador, porque tenia
una diccion defectuosa, porque era muy torpe hablando, se
atascaba a veces, pero sabia una barbaridad. Y habia un choque
tremendo con otros profesores. También otro profesor sobresaliente
fue Moya.

Daba estética y composicion éno?

Si, aunque no recuerdo bien el nombre de las asignaturas.”®

Resulta muy clarificadora la narracidon que hace Juan Antonio Garcia
Solera de su experiencia en la Escuela:

“Obtuve el titulo de arquitecto en el afio 1953 en la Escuela de
Madrid, en una de las promociones mds numerosas, de la que
formaban parte arquitectos de gran prestigio como Javier Carvajal o

 CANO FORRAT, Juan. Op. Cit. Entrevista realizada a Luis Marés Feliu
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Francisco Coello de Portugal;, de ahi que pertenezca a la segunda
generacion de la posguerra. Una lenta apertura de la escuela dio
cabida a conceptos modernos frente a la década anterior, de
marcada ensefianza clasicista y en la que hubo figuras, como
Coderch, Fisac o Sostres, que abrieron camino en favor de las nuevas
tendencias. Los afios cuarenta y cincuenta fueron de una
continuidad generalizada con las excepciones citadas. El hecho de
huir de la arquitectura clasicista que se recomendaba en aquellos
afos nos llevaba a una formacion casi autodidacta.

La carrera en aquellos tiempos era un verdadero maraton de
trabajo y un aluvion de dificultades. El ingreso en la escuela,
compuesto por dos idiomas, dos dibujos (lavado y formas) y cdlculo
integral, con examen de este ultimo acreditando previamente dos
afos en la facultad de ciencias exactas, era nuestra obsesion. Pero,
de todo ello, los dibujos era lo verdaderamente complicado. He
sofiado continuamente que no superaba las pruebas de ingreso, y es
curioso porque a otros compafieros de la época, segun me han
contado, les sucede algo parecido: que nos falta un dibujo y que no
nos aprueban. Todavia hoy, en algunas ocasiones se repite la
pesadilla, y suefio angustiado que sigo prepardndolo.

Una vez ingresados, el primer curso complementario, y los cinco
posteriores completaban nuestra formacion. El primero era un afio
muy ameno en donde Ila ensefianza estaba dirigida
fundamentalmente hacia las Bellas Artes; el manejo del color, la
textura de materiales, la composicion de los primeros proyectos
elementales... Recuerdo que el primero de ellos era una hornacina.
Era motivo de una fiesta en la Escuela llamada "la fiesta de la
hornacina”, un evento importantisimo que celebrdbamos no
solamente los que estdbamos en el curso complementario sino toda
la escuela.

En cuanto a los cursos esenciales, la ensefianza estaba impartida
por profesores de prestigio que impartian sus asignaturas de forma
paternalista, lo que nos permitio obtener amplios conocimientos.
Para completar nuestra formacion, haciamos numerosas visitas a
obras de interés, en especial acompafiados por los profesores de
Construccion.

Es importante destacar la vida escolar que se llevaba: para saciar
nuestro interés por la arquitectura que se hacia fuera de Espafa
teniamos que recurrir a revistas de la época, y se completaban
nuestras inquietudes artisticas con visitas a las exposiciones del
momento, pintura o escultura.

Estas actividades eran motivo de conversaciones y discusiones por
parte del alumnado en los pasillos de la escuela, enriqueciendo asi
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nuestra formacion. Hay que tener en cuenta la importancia que se le
daba entonces a la formacidn artistica y estética de un arquitecto.®®

A pesar de que eran asequibles para la mayoria de los arquitectos
gue frecuentaban La Escuela y el Colegio de Madrid, sus bibliotecas,
las publicaciones foraneas, las reuniones, exposiciones, e incluso los
viajes, persiste el desinterés , el aislamiento y la indiferencia por
todo lo exterior.

La Escuela de Arquitectura de Madrid era una instituciéon anclada en
el pasado, en la que el interés por lo foraneo no tuvo su origen, ni
mucho menos, en quienes impartian clase, sino mas bien en el
propio alumnado, que alimentd su curiosidad fuera de las aulas.
Los estudiantes de los afios cuarenta recordarian tiempo mas tarde
a sus profesores como a unos «extrafios»., como afirmaba
Fernandez del Amo:

“No dudé nunca de una vocacion a la que me entregaba, pero no me
veia acompafiado ni asistido. Eran extrafios” ®

La Escuela, lejos de ser el taller libre, imaginativo y responsable que
cabria esperar de un centro universitario, se reduce a desempenfar
«un mero papel de suministrador de las demandas preestablecidas
por la sociedad. Una renuncia que, a la larga, terminaria
provocando la desintegracion del proceso de aprendizaje
arquitectdnico y la consiguiente indiferencia entre el alumnado ante
la propuesta grafica proyectual, y que afectaria como docentes a los
gue habian comenzando a sufrirla como estudiantes en los anos
cuarenta

A finales de los cuarenta, siendo ya director de la Escuela Emilio
Canosa, algunos de estos recién licenciados llegaron a las aulas para
comenzar su trayectoria docente en una auténtica carrera contra
el tiempo, para ponerse al dia y comunicarse con el vasto panorama
europeo.

El primero de ellos, Francisco Javier Sdenz de QOiza, fue llamado a la
Escuela en 1948 para explicar Salubridad e Higiene, una asignatura
gue impartido durante una década y que compatibilizé -primero

% GARCIA SOLERA, Juan Antonio. Una vida de arquitectura. Lecciones [

Documentos de Arquitectura 13. T6 Ediciones S.L.ETSAN. Pamplona 2007

®” FERNANDEZ DEL AMO, José Luis. “Treinta preguntas a José Luis Ferndndez del
Amo”. En José Luis Ferndndez del Amo. Un proyecto de Museo de Arte
Contempordneo. Catdlogo de la exposicion. Madrid: Museo Nacional Centro de

Arte Reina Sofia, 1995, pag. 51.
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como auxiliar y desde 1952 como titular- con la docencia de
proyectos.

Los profesores de entonces en la Escuela, defendian unos
conocimientos que, aungque antiguos, consideraban que eran los
mas adecuados en esos momentos de incertidumbre; y no miraban
fuera porque no creian que hubiese nada mas interesante que lo
gue ellos mismos defendian.

El Colegio de Arquitectos necesitaba contactos, alianzas, participar
en las reuniones, sentirse parte de un colectivo mucho mas amplio.
Y para ello, lucharon desde el principio por saber lo que ocurria mas
alla de nuestras fronteras.

En ambos casos, sus bibliotecas respectivas recibieron un buen
numero de publicaciones extranjeras. Probablemente no todas las
deseables, pero si las suficientes para que aquellos con voluntad
pudieran informarse. Pero los protagonistas del momento no solian
hacer uso de ellas, al menos hasta bien entrada la segunda mitad de
los cincuenta. En este sentido, parece que hay una diferencia muy
grande entre ambas décadas, y que en la de los sesenta fue mucho
mas frecuente la consulta de ambos fondos.

Por tanto, el desconocimiento general del colectivo no debe
achacarse -como ha venido haciéndose de forma sistematica-
Unicamente al aislamiento o a las dificultades de entrada de
informacién desde el exterior -que evidentemente existieron-, sino
también, y podria afirmarse que sobre todo, a la falta de interés que
mostré la gran mayoria por lo que se hacia fuera.®®

6.3.1.3. El control de la ensefianza.

A esta falta de interés en la renovacion habria que afiadir e el
control de la ensefianza

La DGA intentd de controlar la ensefianza de la profesién con el
objetivo de asentarla sobre nuevos planteamientos y unificar su
doctrina, para arraigarla en las nuevas promociones. Sera Emilio
Canosa Gutiérrez, precisamente quien dirigia la comisiéon falangista
para el estudio de la ensefianza de arquitectura, la persona que en
1941 pase a ser director de la Escuela de Arquitectura de Madrid,
cesandose en el cargo a Modesto Lopez Otero.

Canosa habia explicado a la asamblea de arquitectos la nueva vision

%8 Cfr. ESTEBAN MALUENDA, Ana. 1949-1968 La modernidad importada. Historia
de una investigacion. Cuaderno de notas (n. 12);pp. 9-35.
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de la arquitectura que habria de transmitirse a los alumnos, que no
era otra que la establecida por la DGA: La Arquitectura, considerada
como bella arte, y muy influida por la técnica y con una gran
actividad social, esta en este triple aspecto ligada de un modo
intimo y peculiar a la marcha de la Patria, es decir, a su 'tradicién", y
no puede ensefiarse sin contar con ésta. Hay un estilo que
continuar en este triple aspecto: artistico, técnico y social. No se
trata de una vuelta al pasado, sino de una continuacién del pasado,
una vez salvado el vacio desde 1850 hasta ahora.

Luis Moya era también uno de los integrantes de la comision
falangista para el estudio de la ensefianza que dirigia Emilio Canosa
y puede tomarse por tanto como representante de sus criterios.

Con estas ideas sobre arquitectura, los profesores vinculados en
mayor o menor medida a la DGA establecieron un modelo de
ensefianza caracterizado por un - dogmatismo tradicional, que
contribuiria a crear una fisura entre las generaciones de postguerra.

Este dogmatismo se extiende asimismo a la asignatura de
construccion que, empapandose de la ideologia autarquica,
centrard su atencién en la ensefianza de los sistemas populares y
tradicionales de construccién.

Serd el profesor Antonio Camara, muy entendido en técnicas
tradicionales de construccién y excelente dibujante , quien gracias a
su colaboracién con los organismos oficiales, no sélo ofrezca una
ensefianza de la construccidén centrada en los sistemas populares a
los alumnos, sino a todos los arquitectos del pais a través de sus
articulos y [dminas de detalles en la revista Reconstruccion.®

6.3.1.4. La docencia. El profesorado

Por lo visto hasta ahora al hablar de la Escuela podemos concluir
gue el nivel del profesorado era pobre, anquilosado y muy poco
valorado por los alumnos, con contadas excepciones. Valga en
descargo de los mismos el resultado: una gran generacion de
arquitectos formados por ellos, por muy autodidacta que ésta
fuera.

Javier Carvajal salia en defensa de la autoestima de los profesores:

“He dicho esto porque sentia la necesidad de decirlo muy desde el
fondo de mi corazéon, aunque gente alejada del quehacer
universitario no lo entienda y pueda pensar "un profesor se dedica a
ensefiar porque no sabe hacer otra cosa". Puedo aseguraros en

% Cfr. AZPILICUETA, Enrique. Op.Cit.
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primer lugar que los profesores nos dedicamos a la ensefianza
porque entendemos que aquello que sabemos (sea poco, mucho)
tenemos la obligacion de transmitirlo a las gentes mds jovenes que
Dios pone en nuestro camino; y que desde esa inicial vocacion
resulta, sin saberlo al comenzar, que la docencia (al margen de
compensaciones economicas, deplorables), sin haberlo previsto en
los comienzos, es una de las actividades mds gratificantes que
existen en el mundo; por la compensacion que supone el
descubrimiento, en cualquier alumno, de ese brillo en la mirada que
se entiende porque hemos conseguido decir algo que dejard huella
en su corazon a lo largo de toda una vida, o porque lo dicho por
nosotros resuena en ellos y les abre puertas que les servirdn para
siempre; ese momento de alegria compensa de todos los esfuerzos,
de todos los desdnimos (que también existen).””°

Como afirmaban tanto Vicente Valls como Luis Marés en las
entrevistas repetidamente citadas, resultaba necesaria una
renovacion del profesorado, puesto que aun daban clases
auténticas reliquias de la arquitectura espafiola como Leopoldo
Torres Balbas, que empezd a significarse como critico en el primer
numero de la revista Arquitectura, alla por 1918. Otros profesores,
incorporados después a la docencia una vez concluida la guerra, en
el momento de mayor exaltacién tradicionalista, neoclasica e
imperial, como Luis Moya, tampoco serian precisamente los
maestros que demandaba la nueva generacion

Los alumnos y los arquitectos jovenes encontraban en Ia
historiografia extranjera del momento una superacion del discurso
cargado de tdpicos y flagrantes omisiones de sus maestros, sobre
todo a partir de 1955, con la entrada en Espafia de traducciones al
castellano de libros hoy clasicos de la historiografia moderna,
publicados entonces por editoriales argentinas.

Obviamente, tampoco podian identificarse con la obra de los
arquitectos espanoles de la postguerra realizada hasta el momento,
gue quedaba muy empequefiecida ante cualquier alarde técnico
realizado en el extranjero.

También quedaban en mal lugar para los nuevos arquitectos del
periodo 1955-1962 todos aquellos profesionales espafioles que por
causa de la guerra o de los aires renovadores introducidos a partir
de 1948 habian acomodado las formas de su arquitectura al
ambiente cultural dominante. La figura mas representativa de todos

® CARVAJAL Javier. Sobre la génesis del proyecto. A propdsito del nuevo edificio
de bibliotecas de la Universidad de Navarra. Lecciones / Documentos de
arquitectura 1. ETSAN. Pamplona. 2000 T6 ediciones S.L.

Juan Francisco Pérez Mengual



Materiales de Construccidn.
Portada.

Antonio Camufas Paredes.
Foto:antiques

IMPULSORES DE LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA VALENCIANA. 118

ellos fue el arquitecto Luis Gutiérrez Soto, que tuvo un gran éxito
econdmico y social haciendo arquitectura con formas modernas en
la Republica, imperiales en la primera postguerra y nuevamente
modernas desde 1948

Segun los anales de la Escuela de Arquitectura de Madrid, en el
periodo 1944-60 impartian clase los siguientes profesores:

Modesto Lépez Otero, catedratico de Proyectos.

Emilio Canosa Gutiérrez, Catedratico de "Tecnologia (y Organizacion
de obras)" y Arquitectura Legal (y Economia politica)"

Luis Moya Blanco, catedratico de Composicion.

Antonio Garcia de Arangod, catedratico de Resistencia de
materiales y estabilidad de las construcciones.

Antonio Cdmara Nifio catedratico de Construccion 32 y 42 cursos.
Miguel de la Colina Carrillo catedratico de Topografia Geodesia,
Nociones de Astronomia, Hidraulica y aplicaciones.

César Cort Boti catedratico de Salubridad e Higiene.

Victor D'Ors Auxiliar temporal de teoria del arte y Composicion de
los edificios.

Diego Reina de la Muela auxiliar provisional de la catedra vacante
de Proyectos arquitecténicos primer curso.

Francisco Echenique Gomez profesor auxiliar de la seccion artistica
Detalles y conjuntos arquitecténicos.

Mariano Garcia Morales auxiliar interino de Construccion
arquitectonica de 22 curso.

Adolfo Blanco y Pérez del Camino, catedratico por concurso de
Proyectos de primer curso.

Ramén Anibal Alvarez y Garcia Baeza profesor de Proyectos 12 y 22
curso.

Mariano Rodriguez Avial catedrdtico de Electrotecnia e
Instalaciones complementarias de edificios.

Luis de Villanueva y Echevarria profesor de Proyectos 32 y 42 curso.
Adolfo Lépez Durdn catedratico de Dibujo de Copia de elementos
Ornamentales Arquitectonicos.

Antonio Camufas Paredes catedratico de Construccién y Trabajos
de Laboratorio.

Pedro Muguruza Otafio catedratico de Salubridad e Higiene de
Edificios, Poblaciones y Urbanologia.

Enrique Chapa Laustrica y José Antonio Dominguez Salazar
profesores ayudantes.

José Fonseca Llauredd catedra de Salubridad e Higiene de Edificios,
Poblaciones y Urbanologia.

Joaquin Sainz de los Terreros y Gomez profesor interino.

Felipe Heredero Igarza y Félix Ugalde Rodrigo profesores auxiliares
interinos.
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Luis Rodriguez Fernandez y Pedro Rodriguez Rivero Fernandez
profesores ayudantes.

Francisco Javier Sdenz de Oiza profesor de Salubridad e Higiene,
siendo también auxiliar de Proyectos.

Emilio Gutiérrez Diaz catedratico de Mecanica Racional y Maquinas.
José Maria Barbero Carnicero auxiliar temporal de la Seccion
Cientifica de la Escuela de Arquitectura.

José Maria Ruiz Aizpiri Catedratico numerario de Geometria
Descriptiva, Perspectiva y Sombras.

6.3.1.5. Algunos profesores destacados.

Vicente Valls nombraba pocos profesores cuando se le preguntaba
sobre el tema: Modesto Lopez Otero, que era Catedratico de
Proyectos Fin de Carrera, en 6° curso, Torres Balbas, Iniguez, que
era catedratico de Historia del Arte, Bravo, que fue director de lo
escuela y Garcia de Arangod en resistencia de materiales vy
estatica. También citaba a Antonio Camara en construccion y como
mas destacado, Saenz de Oiza en instalaciones.

Luis Marés recordaba como profesores importantes a Fernando
Chueca, Paco Oiza, Carvajal, Torres Balbas y, por supuesto, Moya.

A proposito de la Universidad Laboral de Gijon, obra de Luis Moya,
se publicaron en el ndmero 168 de la Revista Nacional de
Arquitectura, en diciembre de 1955; dentro de un articulo sobre
una "Sesion Critica de Arquitectura" unos comentarios del
arquitecto Juan Corominas donde afirmaba:

"Dada la personalidad de Moya, nada hay que decir que no sea para
destacar, una vez mds, su acusada y recia personalidad, que esta
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fuera de critica malsana; pero venimos a criticar concretamente
esta Universidad Laboral y voy a hacerlo a mi manera.
Creo que a Luis se le ha parado el reloj, o, por decir otra frase, "ha
perdido el autobus".

Estos edificios tan magnificos, tan estupendos, con ganas de llamar
la atencion por lo gigante y por la riqueza de materiales, dan un
aspecto de cuartel o convento (el soldado
y el fraile de la mano, como en nuestro Siglo de oro). No creo que
tenga cardcter para el fin que se persigue.

(...) Siento decir que, por mi parte, yo hubiera deseado que esta
Universidad Laboral hubiera respondido a la arquitectura de hoy.
(...) Arquitectura también seca, drida, sin vegetacion, sin alegria,
carcel de piedra para los usuarios y para los educandos sobre todo,
porque le falta también esa intimidad, esa escala adecuada, tan
propicia al estudio. En esos enormes edificios falta también el
respeto a la libertad del individuo, que se ve absorbido por el
hombre masa, y a los propios y verdaderos derechos del hombre, al
que se le quiere imponer la negacion de lo amable, modesto y
humano.

(...) ¢Es que tiene sentido acudir a las clases de ensefianza en una
cuadriga romana? Pues tampoco lo tiene parangonarse del efecto
de las Termas de Caracalla. Tampoco tiene que ver el modulo aula y
su funcion con el atrio de Vitrubio, ni con las genialidades de
Palladio, ni con los capiteles corintios, ni con las fuertes dosis de
barroquismo que aqui vemos; en todo ello hay mucho de confusion y
barullo arquitectdonico,  falta  serenidad 'y  equilibrio.
(...) No obstante esto, felicito a sus autores por el gran esfuerzo
realizado y por entender que obraron consecuentes con su
formacion y principios”.

A todos los criticos, entre los que se encontraba Luis Gutiérrez Soto,
el propio Luis Moya respondia de este modo:

"Os hemos presentado un edificio que, como es norma en estas
sesiones, habéis criticado.

Os agradezco mucho todas estas ideas. Creo, sin embargo, que
estdis alucinados con estas modas, que tan pronto pasan en nuestro
tiempo, y mds en nuestro pais, donde dependen de la publicidad en
las revistas extranjeras que recibimos mds que de necesidades
internas, ya sean materiales o espirituales. Los problemas que aqui
se han planteado han sido realmente dificiles y complejos. Se ha
tratado de resolverlos con nuestros medios reales, tanto técnicos
como economicos, o sea utilizando principalmente los materiales
locales o los de comarcas proximas y la habilidad de nuestros
obreros en los oficios que mejor practican.
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(...) Asi que aqui parece muy justo que se haya querido un edificio
concebido en la mds noble arquitectura que se pudo hacer, la que
corresponde al hombre-héroe del humanismo cldsico y cristiano, en
vez de la arquitectura del hombre-masa de nuestro mecanicismo
porque, como escribio el periodista de Gijon P. Ignacio Taibo,
"edificios bajos de techo, tristes y baratos ya tienen los obreros

bastantes".”:

Otro profesor destacado por Vicente Valls era Antonio Garcia de
Arangod, durante 36 anos catedratico de Estructuras de la Escuela
de Arquitectura de Madrid y a la sazon, profesor emérito de la
misma. Arquitecto e ingeniero gedgrafo, dedicé su vida a la
ensefianza, desde los afios treinta, se mantuvo siempre atento a la
evolucidn cientifica y técnica, siendo en los primeros afios sesenta
uno de los pioneros en Espafia del uso de los ordenadores en el
analisis de estructuras.

Hombre timido (para disimularlo demostraba una implacable rigidez
frente a los alumnos), riguroso, mds tenaz que brillante, trabajador
incansable, fue siempre un ejemplo de exclusiva dedicacion al
cultivo de la ciencia, que nunca abandond. A los 82 afos, pensando
que se habia "dejado ir" después de la jubilacién y ya no estaba al
dia, se matriculd y fue alumno aventajado en un madster de
informatica.

Hasta el ultimo momento mantuvo su presencia activa en Ia
Universidad, que fue toda su vida.”

Viendo el caracter de estos profesores podemos comprender mejor
la determinacién de los alumnos y su falta de complejos a la hora de
emprender la profesion, a pesar de la deficiencia de planes de
estudio, instalaciones, etcétera, y a pesar de la notable
desinformacioén:

Hablando del camino moderno interrumpido por la guerra civil, se
guejaba César Ortiz Echaglie del silencio formativo que padecieron
en la carrera:

“Algunos de estos arquitectos marcharon fuera de Espafia como
José Luis Sert y Mercadal, o el caso de Zuazo, que se recluyo en Las

1 BASTERRA EDERRA, Pablo. “Las inexistentes universidades laborales y su

difusion en las revistas de arquitectura espafolas. 1952-1976” en Las revistas de
arquitectura (1900-1975) crénicas, manifiestos, propaganda. Actas Preliminares.
ETSAN Pamplona, 2012

72 Cfr. AROCA, Ricardo. Articulo en El Pais. 6 SEP 1995
http://elpais.com/diario/1995/09/06/agenda/810338405_850215.html
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Canarias, y otros quedaron en Espafia como Lépez Otero o como
Blanco Soler, pero por una serie de motivos politicos y nacionales,
hubo miedo a continuar por ese camino y se pasé a una adaptacion
a la arquitectura tradicional, nacionalista, que se propugné al
terminar la Guerra Civil en los afos 40, prdcticamente hasta los
afios 50. Tanto es asi, que yo ingresé en la Escuela de Arquitectura
en el afio 48, terminé en el 52 y les puedo decir, que ninguno de los
profesores, quizd con la excepcion de Sdenz de Oiza, que era un
asistente de una asignatura muy secundaria, la de Instalaciones.
Pero, salvo esa excepcion, ninguno de los otros profesores,
profesores de gran talla como Luis Moya, que ha sido luego profesor
aqui, o como Gutiérrez Soto, ninguno de ellos nos cité jamds los
nombres de Mies Van der Rohe o Le Corbusier. Eran nombres
absolutamente desconocidos para nosotros, no nos ensefiaron
nunca ninguna de sus obras.””?

6.3.1.6. Los companeros. La promocion del 51.

Entre la escasa documentacidon que conservaba Vicente Valls en el
despacho de su casa figura una carta del arquitecto de Madrid Juan
Arturo Guerrero Aroca, compafero de carrera, que trabajaba en la
Direccién General de Arquitectura y Vivienda. En la carta, fechada el
24 de marzo de 1953 (Ver Anexo Documental) le envia unas
direcciones de compafieros que Vicente habia solicitado.

En ella figuran las direcciones de 26 arquitectos y nos ha servido
para poder conocer quiénes eran los compafieros, donde
comenzaron a ejercer la profesién y, sobre todo, comprobar la gran
valia de esta promocién de 1951.

Vicente Valls, muchos afos después, ya jubilado, recordaba algunos
detalles de compafieros:

“En qué ano acabas la carrera?

En el 51. Ha habido otro arquitecto que a mi juicio ha destacado
también que es Luis Cubillo de Arteaga. Hizo el seminario de
Castellon. Proyectaba bien y con gusto.

é¢Conociste o Corrales y Molezun?

Eran anteriores.

¢Y Carvajal?

7 ORTIZ-ECHAGUE, César. Cincuenta afios después. Lecciones / Documentos de
arquitectura 6. ETSAN 2001 T6 ediciones S.L.
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El era posterior.
¢A quién mas recuerdas?

Recuerdo a Cesar Ortiz Echagiie, que obtuvo el premio Reynolds, ya
sabes, el del Aluminio. Recuerdo a Vdzquez Molezin porque
estabamos juntos en el mismo colegio Mayor, junto con Garcia
Paredes y Rafael Leoz.””*

Hagamos un breve repaso de algunos de los compafieros de Vicente
Valls que figuraban en la carta citada.

Luis Cubillo de Arteaga nace en Madrid el 8 de junio de 1921.
Estudia la carrera de arquitectura en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Madrid, donde se gradua en 1951, para obtener
posteriormente el grado de Doctor Arquitecto, especializandose
después en el Centro de Estudios de Administracion Local como
Arquitecto Urbanista. Su dedicacién a la ensefianza fue en alguna
medida un complemento de su vida profesional, llegando a
impartir, en el periodo comprendido entre 1968 y 1976, las
asignaturas de Proyectos de quinto curso y Proyecto Fin de Carrera
en la Escuela de Madrid. De su amplia produccién podriamos
destacar, en primer lugar, La Unidad Vecinal de Erillas (Madrid,
1957) y el Poblado dirigido de Calero (Madrid, 1958); asi como las
Viviendas Experimentales en Puerta Bonita (Madrid, 1957) por las
qgue obtiene el tercer premio en el Concurso convocado por el
Instituto Nacional de la Vivienda. Poco después, entre 1956 y 1957,
realiza en Madrid el Poblado Dirigido de Canillas, por el que recibe
la Encomienda al Mérito Civil. Afios mas tarde, en 1964, proyectara
la Iglesia del Poblado, siendo también premiado por el Ministerio de
la Vivienda. En los afios sesenta y primeros setenta, proyecta y
construye una gran cantidad de conjuntos de viviendas, entre los
gue cabe destacar las destinadas a la Agrupacion de Camineros de
Obras Publicas de Briviesca (Burgos, 1966) y Riafio (Leén, 1970), de
ondas raices ndrdicas y de clara adscripcion a la arquitectura de
Arne Jacobsen.

Su obra es importante para la Historia de la Arquitectura
Contemporanea Espafiola. Destacan sus nuevas tipologias en
arquitectura religiosa, sus intervenciones en vivienda social para la
Obra Sindical del Hogar y para la Constructora Benéfica “El Hogar
del Empleado” y los poblados de peones camineros para el
Ministerio de Obras Publicas. Fue coautor en varios proyectos con
Francisco Javier Sdenz de Oiza, José Luis Romany, Manuel Sierra

" CANO FORRAT, Juan. Op. Cit. Entrevista realizada a Vicente Valls Abad.
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Nava, Antonio de la Vega, Antonio Vazquez de Castro o Adam
Milczinsky.

Luis Cubillo de Arteaga fallece en Madrid el 21 de diciembre de
2000.”

Fue uno de los pioneros de la recuperaciéon de la modernidad
durante la década de 1950 y protagonista del legendario grupo
técnico de la constructora benéfica del Hogar del Empleado, junto a
Oiza, Romany y Sierra. Se distinguié

esencialmente por sus brillantes aportaciones a la resolucién del
problema de la vivienda minima y adaptacion del templo a la
renovacion liturgica, que culminaria con el Concilio Vaticano Il.

Luis Borobio nacié en Zaragoza el 19 de junio de 1924, estudio el
bachillerato en el Instituto Goya. Pertenece a una célebre
promocién que reunidé a un alto numero de nombres que con el
tiempo se harian famosos en el ambito de la Universidad y la
literatura —Manuel Alvar, Fernando Lazaro Carreter, etc. — cosa de la
Luis Borobio  que siempre estuvo enormemente orgulloso. Fue a hacer la carrera
Foto: RevistaRA8 3 Madrid y a vivir con su hermano Patricio en el Colegio Mayor
Moncloa, donde conocié el Opus Dei y a su Fundador. Se tituld
como arquitecto en 1951, y estuvo luego un afio ampliando
estudios en Roma.
Es uno de los ultimos representantes de una generacién hecha a si
misma, inventora, ingeniosa, y a menudo grandilocuente, que es la
de la idea de una Arquitectura con mayuscula; una generacién cuya
ilusion y capacidad de compromiso.”®

Caricatura de Vicente Valls,
por Luis Borobio. Archivo
V.Valls.

7 Cfr. Pagina web:
http://www.coam.org/pls/portal/docs/PAGE/COAM/COAM_PUBLICACIONES/HT
ML/actividades_noticias2.html

7® Cfr. OTXOTORENA ELICEGUI, Juan Miguel. Luis Borobio Navarro, In Memoriam.
REV - RA. Revista de Arquitectura - Vol. 08. ETSAN. Pamplona. 2006
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Era un gran dibujante. Vicente Valls conservaba una caricatura que
le hizo en tiempos de estudiante y que le entregd muchos afios
después. Fallecié en Pamplona el 2 de enero de 2005.

Pedro Fernandez Heredia (1879-1970). T. 1911. Tinerfefio asentado
en Sevilla con la carrera recién finalizada y como arquitecto del
Catastro. No se preocupd en exceso del desarrollo de la
arquitectura contemporanea. Figura en la carta, pero es de una
época anterior. Desconocemos porqué esta en la lista.

No figura, sin embargo en la carta, Rafael de la Hoz, que también
pertenece a la promocion del 51, aunque algunos lo situan en la
histérica 100 Promocion de 1950, de la que formaron parte, entre
otros, José-Maria Anasagasti Lopez-Sallaberry, Manuel Barbero
Rebolledo, José-Maria Garcia de Paredes Barreda, Alfonso Gémez
de la Lastra, Félix [figuez de Onzofio, y José Luis Picardo Castellén. A
esta generacién si podia haber pertenecido Vicente Valls de no
haber tenido que perder un afio debido a la enfermedad de su
padre.

Rafael de La-Hoz Arderius. Nacid6 en Madrid en 1924; obtuvo el
titulo de arquitecto por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura
de Madrid en el afio 1951. En 1955 completé sus estudios en el
Massachussets Institute of Technology. A él se debe la redaccién, a
partir de 1971, de las Normas Tecnoldgicas de la Edificacion. De
1981 a 1985 es Presidente de Unidn Internacional de Arquitectos.
En 1990 es nombrado Académico de Bellas Artes. Fallecié en
Madrid en el afio 2000. A lo largo de su trayectoria profesional
obtiene premios tan destacados como el Premio Nacional de
Arquitectura, en el afio 1956, por el Colegio Mayor Aquinas; el VI
Premio Antonio Camuiias de Arquitectura, en 1995 y, en el ano
2000, la Medalla de Oro de la Arquitectura. Participe de una
generacion preocupada por superar el retraso de Espafa, su
primera obra fue una tienda de modas para Vogue en Cdrdoba
(1951). Junto a José Maria Garcia de Paredes proyecté la Camara de
Comercio de Cérdoba vy el Colegio Mayor Aquinas en Madrid (1953-
1957), un bloque ligero y quebrado por el que recibirian el Premio
Nacional de Arquitectura en 1956. Fallecid en Madrid el 13 de junio
de 2000.”

7 Sobre La-Hoz ver: AA.VV. “Rafael de La-Hoz”, en Arquitectos n. 158, Monografia
Medalla de Oro de la Arquitectura 2000, Madrid, 2000.
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“Rafael de La-Hoz encarna la voz del estudiante que, algo poco
frecuente en su generacion, realiza estudios de postgrado en el
M.I.T (1951) y vuelve con un bagaje cultural que -contrariamente a
Chueca- volcarad decididamente en el ejercicio de su profesion, en el
desarrollo de lo que en su caso seria justo llamar “oficio de
arquitecto”. Su interés por la técnica le llevo a admirar la eficacia
constructiva americana y a estudiar la manera de elevar la calidad
de la construccion respetando unos minimos de estandarizacion y
normalizacion tecnoldgica. Algunos de sus proyectos para chalets
son buen reflejo de este aprendizaje americano. Las sutiles
marquesinas, el empleo entusiasta del vidrio, los pronunciados
voladizos, no hubieran podido realizarse sin la aplicacion de los
nuevos métodos constructivos. En ellos se reconoce abiertamente la
deuda contraida con Neutra -prueba de lo cercana que puede llegar
a estar la arquitectura californiana a la mediterranea-, y no resulta
dificil imaginar la extrafieza que sin duda producia descubrir, al
comienzo de los afios sesenta, la presencia de los inesperados
volumenes de la casa Canals (1955) o de la casa Aion (1961) sobre
el agreste paisaje de la campifia cordobesa. Es cierto que hay mucho
Neutra en estas casas, pero es verdad que en La Hoz se reconoce
también, incluso en estos ejemplos mds en deuda con lo americano,
el aroma de arquitecturas italianas de los cincuenta, de los Nervi, de
los Gio Ponti, o incluso escandinavas, como delata alguna aaltiana
combinacion de materiales. Y es que serd dificil encontrar en
aquellos afos arquitecturas que no manifiesten sus devaneos con
propuestas coetdneas nordicas o italianas. Pero en Rafael de La-Hoz
también estd, aunque menos presente, Wright. Quizd de entre todos
sus proyectos, el de marchamo mds wrightiano sea la no construida
Vivienda F. Martinez (1951), proyectada para Entrepefias, con sus
arriesgados voladizos que se extienden sobre el paisaje, posdndose
sobre él, sin tocarlo, a la manera de Wright, o, naturalmente, de
Schindler (Fig. 3). Es sin duda en estos chalets, proyectos en los que
el didlogo con la naturaleza es mds franco, donde la huella de la
arquitectura residencial americana, con su lucido empleo de
materiales y escalas, se recoge con mayor literalidad”” 8

José Luis Romany Aranda nace en Dénia el 26 de Enero de 1921. Se
tituldé en la Escuela de Arquitectura de Madrid en 1951. Su
temprano interés por la pintura moderna puede ser una de las
claves para explicar sus intuiciones arquitectdnicas. En 1952, toma
contacto con la Asociacion el Hogar del Empleado a través de Prieto
Moreno, con quien estaba trabajando en la Direccion General de
Arquitectura. Mas tarde se incorporara Saenz de Oiza, titulado unos

’® DiEzZ MEDINA, Carmen. “Tras las huellas de América en Espafia: un breve
rastreo” De La arquitectura norteamericana, motor y espejo de la arquitectura
espafiola en el arranque de la modernidad (1940-1965) Actas Preliminares.
ETSAN. Pamplona. 2006.
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afios antes. Manuel Sierra, Adam Milczynski y Luis Cubillo se iran
uniendo al grupo.

La experiencia de colaboracion, contraste y maduracién de
personalidades tan diversas daria como fruto gran numero de
viviendas protegidas construidas en Madrid, en un ejercicio de
ajustada experimentacién que forma parte de lo que hoy se
interpreta como la vanguardia arquitecténica de la autarquia. En
1954 consigue el Premio Nacional en el concurso para la Capilla del
Camino de Santiago, con Oiza, y en colaboracién con el escultor
Jorge Oteiza y, en 1956, un concurso peculiar en Madrid en el que
empresas y arquitectos debian proponer y construir prototipos de
Vivienda Protegida para el INV, al que los arquitectos del equipo del
Hogar, concursan por separado. José Luis Romany obtiene el primer
premio de bloques en el concurso de Viviendas Experimentales, del
gue aun se conservan ejemplos en Puerta Bonita. La concienzuda
experiencia en el Hogar del Empleado no pasa inadvertida a la
Administraciéon de Madrid. A Romany le encargaran el Poblado
Dirigido de Fuencarral C. Desde el temprano encargo de ordenacion
del area de Madrid norte, la actual zona de la Vaguada, que le
pidiera Julian Laguna en la época de Fuencarral, su nombre ira
apareciendo posteriormente y durante muchos afios, casi siempre
ligado a Carlos Ferran y su equipo. Hay un momento en que la
figura de José Luis Romany se desdibuja frente a trayectorias mas
llamativas y conocidas. Probablemente a esta forma de disolucion
ha contribuido su larga dedicacion al completamiento de las
unidades de barrio, por un lado, y a las propuestas urbanisticas
previas al acto propiamente edilicio, por otro, ambas con escasa
carga de novedad mediatica. Desde mediados de la década de los
afios ochenta trabajaba en el estudio de Carlos Ferran en diversas
colaboraciones.

Romany explicababa su esencialidad arquitectdnica con el ejemplo
de sus diez casas en Dénia (la Marina Alta) que representan un claro
ejemplo de la arquitectura popular de esa zona y en las que se
plasma con claridad ese concepto.

José Luis Romany gran defensor de esta concepcion arquitectdnica
forma parte de un selecto grupo de autores fundamentales en la
historia de la arquitectura espafiola: Oiza, Mangada, Ferran, De la
Sota, Corrales, Molezun, cuya historia y significado esta aun por
escribir. Romany es figura singular esencial y soporte de esa
historia.”

7 cfr. Blog de la Fundacién Chirivella Soriano:
http://www.unpalaciosinpuertas.com/raiz-construccion-y-vida/
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César Ortiz-Echagiie Rubio naci6é en Madrid el 13 de enero de 1927.
Fue el cuarto de ocho hermanos de una familia con marcada
sensibilidad artistica; su tio, Antonio Ortiz Echaglie (Guadalajara,
1883-1942) fue pintor y su padre, José Ortiz Echaglie (Guadalajara
1880-Madrid 1980), cultivo la fotografia artistica, llevando a cabo
numerosas exposiciones por todo el mundo y siendo objeto sus
fotografias de abundantes publicaciones; ademas fundo y presidid
las empresas CASA y SEAT, lo cual influyd decisivamente en el éxito
profesional de su hijo César.

Ortiz-Echaglie realizd sus estudios de bachillerato en el Colegio
Alemdn de Madrid, terminandolos en 1945. En 1947 ingresd en la
Escuela de Arquitectura de Madrid, en la que en junio de 1952
obtuvo el premio anual de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando por su proyecto fin de carrera.

A finales de 1953, se le presentd la primera gran oportunidad en un
pequefio proyecto que le encargo la SEAT. Consistia en un edificio
para albergar los comedores de la factoria SEAT en Barcelona;
realiz6 esta obra en colaboracién con el estudio de Manuel Barbero
Rebolledo (t. 1950) y Rafael de la Joya Castro (t. 1950). El edificio se
estaba construyendo cuando Ortiz-Echagiie y Echaide se asociaron,
en 1954. Tras el éxito internacional alcanzado por los Comedores,
distinguidos con el primer premio Reynolds de 1957, que concedia
el Instituto Americano de Arquitectos, la firma automovilistica
confi6 nuevos e importantes encargos al estudio Ortiz-
Echaglie/Echaide.

Ortiz-Echaglie encontré en la arquitectura de Mies la expresion mas
adecuada para el momento de industrializacién en el que Espana
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estaba inmersa y a la estética miesiana perteneceran sus obras mas
conocidas: los proyectos que realizd para la empresa
automouvilistica SEAT y la entidad financiera Banco Popular Espafiol:
el conjunto de edificios de la filial de la SEAT en Barcelona (1959-
1964), la filial de la SEAT en Sevilla (1960), los Laboratorios de la
SEAT en Barcelona (1960) y el Depdsito de automoviles de la filial de
la SEAT en Madrid (1964), asi como la Sucursal del Banco Popular
Espanol en la Gran Via de Madrid (1958). Tras esta primera etapa, el
estudio de Ortiz-Echagtie se especializa en un segundo campo, el de
la ensefianza, al que dedicara los Ultimos afios de trabajo,
destacando dos proyectos: el Instituto Tajamar (1961-1966) en
Vallecas, y el Colegio Retamar (1967), en Somosaguas.

En el terreno de la produccién tedrica, Ortiz-Echagiie hace una labor
de difusor y propagandista de la arquitectura espafiola en Europa
durante los afios 60. En 1960 escribe un articulo para la revista
portuguesa Binario titulado “40 afios de arquitectura espafiola”, en
el que ofrece un panorama que va desde antes de la guerra civil
hasta las obras mas destacables de la década de los cincuenta. En
1961 y 1962 pronuncia varias conferencias en Alemania y Suiza bajo
el mismo titulo. En 1962 prepara un nimero monografico sobre la
joven arquitectura espafola para la revista suiza Werk titulado
“Dreisig Jahre Spanische Architektur” (“Treinta afios de arquitectura
espanola”); después serd corresponsal de la revista hasta 1973 con
un articulo anual titulado “Brief aus Spanien” (“Carta desde
Espaia”). En 1965 publica el libro La arquitectura espafiola actual.
En 1967 disuelve el estudio.

Sorprendentemente, César Ortiz-Echaglie no habia aun estado en
Estados Unidos cuando, en 1954, dos afios después de terminar sus
estudios, le encargan los comedores para la SEAT. El mismo relata la
desorientacion respecto al panorama arquitecténico universal que
se vivia en los afos cincuenta en la universidad espafiola:

“Les parecerd a ustedes que exagero, pero [...] ningun profesor de la
Escuela nos dijo nunca una palabra de la persona ni de la obra de
ninguno de los arquitectos que han marcado los caminos de la
arquitectura en esos cincuenta afios. Los nombres y las obras de Le
Corbusier, de Asplund, de Frank Lloyd Wright, de Mies van der Rohe,
de Alvar Aalto, etc., los fuimos conociendo en las escasas revistas de
arquitectura que llegaban a la Escuela y que consultdbamos con
complejo de “nifios traviesos” &

% Extracto de la conferencia impartida por César Ortiz-Echagilie en la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid en diciembre de 1966. Publicada en
César Ortiz-Echagliie en Barcelona, edicion a cargo de José Manuel Pozo, Collegi
d'Arquitectes de Catalunya, Barcelona, 2000, p. 18.
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Iglesia de Maruanas. Cérdoba
Juan Arturo Guerrero Aroca.
Foto: .arquitecturacontemporanea.org

Antonio Tenreiro Brochdn. Autoretrato
Foto: antoniotenreirobrochon.com
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Colabora en la puesta en marcha de la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de la Universidad de Navarra (1967), de la que es
nombrado profesor extraordinario.

En 1974 es nombrado académico de arquitectura por la Academia
de Bellas Artes de Baviera, a la que ya pertenecia Eduardo Chillida y
en la que después entraria Antonio Tapies.

Miembro del Opus Dei desde 1945 es ordenado sacerdote en Roma,
por Juan Pablo Il, en 1983. En 1984 traslada su residencia a
Alemania, donde vive actualmente.

Juan Arturo Guerrero Aroca, como hemos visto, al finalizar la
carrera, trabajaba en la Direcciéon General de Arquitectura vy
Vivienda.

Su obra mas conocida, de 1962, incluida en el Registro
DOCOMOMO Los equipamientos modernos - Nivel B es el Espacio
publico e Iglesia del pueblo de colonizaciéon de Maruanas.

Siguid toda su vida la carrera de funcionario en diversas
instituciones:

En 1965 es nombrado Subdirector General de Promocion Directa y
Patrimonio del Instituto Nacional de la Vivienda.

En 1973 cesa como Subdirector general de Promocién Directa y
Patrimonio del Instituto Nacional de la Vivienda, pasando a ser en
1975 Subdirector general de Promocion del Suelo del Ministerio de
la Vivienda.

Desde 1982 hasta 1985 trabajo en la Direcciéon General de
Arquitectura y Vivienda.

Fallecié en La Granja De San Idelfonso el 23 de enero de 2013.

Antonio Tenreiro Brochon, nacido en A Coruiia en 1923, es hijo del
arquitecto Antonio Tenreiro Rodriguez, uno de los referentes en la
primera modernidad gallega. Formado en un ambiente familiar muy
vinculado al arte, se dedicara desde muy joven a la pintura. Durante
su formacion como arquitecto en Madrid asiste a clases en la
Academia de San Fernando y participa de la Joven Escuela de
Madrid vinculado, con sus amigos corufieses Antonio Lago y José
Maria de Labra, al foco vanguardista de la galeria-libreria
Buchholz19. Una inquietud que traslada, ya instalado en su ciudad
natal, a la revista Atlantida entre 1954 y 1956.

A finales de los cincuenta y principios de los sesenta viaja por el
norte de Europa, especialmente Escandinavia, Suecia y Finlandia,
llegando a residir largas temporadas en sus destinos, atraido por la
arquitectura contemporanea de aquellos paises. Toda su vida
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El desaparecido Instituto Laboral
de Betanzos .

Antonio Tenreiro Brochdn.

Foto: el ideal gallego

Felix Saenz Marrero.
Foto: jfsaenzmarrero.wordpress
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mantendra el equilibrio entre su dedicacién a la pintura y a la
arquitectura, intentando —siempre que las circunstancias lo
permitan—integrar ambas en su obra, como en los murales
disefados para el Instituto Laboral de Betanzos o para la central
hidroeléctrica de Os Peares.®

Tenreiro Brochodn, fallecio el 25 de octubre de 2006, tres semanas
después de sufrir una embolia cerebral que obligé a hospitalizarle.
«Fue algo repentino, porque el dia antes todavia fue a hacer la
compra en su Vespa, con 83 afios», cuenta un amigo de la familia.
Arquitecto vocacional, es autor de obras tan singulares como la
vivienda unifamiliar para Labra, en Gandario, el instituto Francisco
Aguiar de Betanzos, y, sobre todo, la fuente de las Pajaritas y el
edificio de la Coca-Cola, en colaboracién con Andrés Fernandez-
Albalat Lois, ademas de unas cuantas viviendas unifamiliares,
fundamentalmente para amigos y conocidos.

Sirva como ejemplo de las dificultades para difundir una de las
obras mas relevantes de la recuperaciéon moderna en Galicia, el
Instituto Laboral de Betanzos (1954), la carta que su arquitecto,
Antonio Tenreiro Brochdn, escribe al director de la Revista Nacional
de Arquitectura, Carlos de Miguel, en noviembre de 1958:

“Querido Carlos, acabo de recibir tu telegrama de asunto Betanzos.
Me apresuro a mandarte por correo certificado aparte esta
coleccion de planos que encontré por aqui, seleccionando los que
creo mds interesantes, que como te dije en mi ultima carta (de hace
20 dias), no son muy decorativos —y siento no tener de momento
posibilidad de mejorarlos— dada la escasez de delineantes que aqui
tenemos. En fin, tu verds si sirven para algo. [... 175

Miembro de la Real Academia de Bellas Artes Nuestra Sefiora del
Rosario desde 1989, su coleccion pictdrica también fue objeto de un
importante reconocimiento internacional ®

Extraordinario acuarelista, su obra se encuentra en diversos museos
espafioles y en algunos europeos, fruto esto ultimo de sus
continuos viajes por Europa, especialmente a Francia y su capital
Paris, de la que se sentia auténticamente enamorado. Influia en

1o VAZQUEZ, Antonio S. De La recuperacion de la modernidad en la
arquitectura gallega. Tesis Doctoral 2013 Director José Ramdn Alonso Pereira
p.123

8 Archivo Histérico Municipal de A Corufia. Fondo Tenreiro Brochdn.

8 Cfr. Articulo: Muere Tenreiro Brochdn, el disefiador de las Pajaritas
http://www.lavozdegalicia.es/hemeroteca/2006/10/26/5229715.shtml
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este afecto el que su madre era de origen francés Su obra pictdrica
se puede consultar en:
http://www.antoniotenreirobrochon.com/

Felix Saenz Marrero. Naci6 en Santa Cruz de Tenerife el 30 de Julio
de 1914. Marché a Madrid para estudiar los ultimos cursos de
bachiller, teniendo por companero entre otros a Camilo José Cela.
Volviod a la isla de Tenerife y estudioé aparejador. Una vez graduado
guiso proseguir sus estudios en Madrid, y trabajando de aparejador
en el Distrito de Carabanchel para el Ayuntamiento de Madrid,
curso estudios en la ETSAM, ya casado y con tres de sus hijos. Mas
maduro que el resto de su promocidn, y con el titulo de arquitecto
en el bolsillo en 1951, fijé su residencia en Santa Cruz, en la Calle
San Francisco.

Colaboré en el Estudio Marrero fundado por J.E. Marrero Regalado,
en 1933, hasta el afno de su muerte.

Termind la edificacion y los detalles del interior de la Basilica de
Candelaria, asi como otros proyectos como el Teatro Teowaldo
Power de La Orotava.

Entre sus obras figuran el Hotel Tigaiga del Puerto de la Cruz, el
Hotel Moreque de Los Cristianos, el Hotel Médano, primer hotel del
sur de Tenerife, el Hotel Princesa Dacil, el Hotel San Antonio del
Puerto de la Cruz, por el que fue galardonado por el Ministerio de
Turismo, como primer hotel “horizontal” construido en aquella
poblacion, y el Hotel Martianez entre otros muchos.

Su labor fue incansable en las décadas de los afios sesenta vy
setenta.

Fue arquitecto del Montepio de Divina Pastora en todos sus
proyectos tanto en esta provincia como en la hermana de Las
Palmas de Gran Canaria donde mantuvo por primera vez
regionalmente estudio abierto en la calle Albareda.

Fue introductor de arquitectos como Salvador Fabregas Gil,-
compaiiero de estudios de Joaquin Garcia Sanz-, quien asumio su
Estudio en Las Palmas afincandose alli, con toda su exitosa vida
profesional.

Colabord con infinidad de arquitectos como Juan Julio Fernandez,
con quien construyo la plaza frente al Liceo Taoro de La Orotava,
con Rubens Enriquez en las viviendas de Ifara, pura reflexion del
Habitat de Monreal... Manuel Padilla Gomez, Gregorio Guadalupe
en La Palma, Javier Diaz Llanos y Vicente Saavedra, en bloque de
viviendas en la Avenida de Anaga.

Fue arquitecto municipal de los Ayuntamientos de Santa Cruz de
Tenerife y del Rosario, durante décadas.

Siguio su aprendizaje doctorandose en Madrid.
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Libro de Prefabricacidn. Portada.
Salustiano Albifiana Pifarré
ITC
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Opositd a Catedra en la Escuela de Aparejadores y Arqtos Técnicos
de La Laguna, donde dio clases de Geometria Descriptiva, y ejercid
la Catedra de Materiales de Construccion hasta su jubilacidn,
sucediéndole su alumna y ayudante Ana Maria Ayoza. Formé a
generaciones y promociones de aparejadores.

Decano en la Junta de Edad del COAC, fue impulsor de dicho colegio
profesional al que financié con su trabajo y su esfuerzo.

Fue propuesto para Alcalde de Santa Cruz, pero su negativa a todo
compromiso politico, llevd a la designaciéon de D Pedro Doblado
Claverie su gran amigo, a la alcaldia.

Realizd barrios enteros, calles enteras en todo Santa Cruz, en
barrios de La Orotava, en todos los pueblos de esta provincia.
Restaurd ermitas como la de Taganana.

Proyectd urbanizaciones pioneras en la costa como Callao Salvaje
en la finca Esquivel de Adeje.

Mas de 5.000 proyectos constan en un archivo que junto al de su
tio, fueron donados al COAC, en depdsito por el ESTUDIO
MARRERO, aun vivo, que posee uno de los bancos de datos, gracias
a él, del crecimiento del Santa Cruz del siglo XX.

Viajero incansable, miembro del Skal Club, dio tres veces la vuelta al
mundo visitando mas de cien paises, fijando casi al final de sus dias
sus desplazamientos a Suiza, donde descansaba de tanta labor y
tanto trabajo.

Cultivd sus amistades de siempre, participd en cuantos eventos
quiso por su extroversion sincera.

Acogio en su estudio a jévenes generaciones arquitectos como Juan
José de Olano, Jorge Juan Toledo Diaz-Llanos... muchisimos.
Mantuvo su estudio abierto, del que se cumplen ochenta y un afios
actualmente, hasta su muerte, siendo el segundo eslabén de una
saga familiar que ya se encuentra en la cuarta generaciéon con su
nieta Cristina.

Leal... compafiero de sus compafieros y amante de placeres
sencillos. Su amor a las plantas, al mar, a la vida. Conocedor de si
mismo se planted la vida como un compromiso.

Era una persona liberal y tolerante en el mas amplio sentido de la
palabra. Fue un padre maravilloso, un sefior, y un arquitecto
humilde y trabajador.

Fallecié en Diciembre de 1998 de enfisema pulmonar y EPOC, sin
haber alcanzado su trasplante de pulmones, al que por la edad no
pudo acceder.®

8 Cfr.: SAENZ-MARRERO FERNANDEZ, José Félix. Semblanza de su padre en:
30.7.2014https://jfsaenzmarrero.wordpress.com/2014/07/30/en-tu-recuerdo/
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Salustiano Albiitana Pifarré, conocido por su dedicacidn al Instituto
Técnico de la Construccién Eduardo Torroja (ITC).

Formad parte del primer del primer equipo “Proyectos de viviendas y
urbanizacion” enviado en enero de 1957 a Estados Unidos por el
Consejo Nacional de Productividad Industrial, dentro del programa
de asistencia técnica entre Espafia y EE.UU. con la intervencién de la
International Cooperation Administration.

Se enviaban una serie de equipos formados por técnicos, a los
cuales se preparaba con una serie de cursillos, asi como se discutian
y fijaban los objetivos de cada equipo entre los técnicos
seleccionados y los dirigentes del Consejo, dandose a conocer a los
organismos norteamericanos interesados.

Las conclusiones del equipo “Proyectos de viviendas y urbanizacion”
enviado en enero de 1957 no pasaban de adaptar la labor de oficina
de los arquitectos norteamericanos porque obtener sus materiales,
industria y medios lo planteaban como algo imposible. A lo que
afiadian una velada critica sobre la realidad espafnola: a un mal
enfoque de la industria de la construccion sumaban la ausencia de
normalizacion y tipificacion de los materiales, ademas de la falta de
racionalizacién del trabajo y de la necesidad de revisar la tarifa de
los técnicos.

Este equipo estuvo formado por Eugenio Aguinaga, Carlos de
Miguel, Salustiano Albifiana, Fernando Casinello, Cayetano
Cabanyes, Vicente Figuerola, Ignacio Briones, Martinez Barbeito y
Julio Frade ®

Los temas que estudiaron fueron la politica de viviendas, los
proyectos de viviendas, y la normalizacion de los materiales. En
cada ciudad visitaban los organismos municipales, las constructoras
privadas y las oficinas de arquitectos mas sobresalientes. Lo que
mas destacaron estos técnicos fueron las visitas a los iconos de la
arquitectura estadounidense como Wright, van der Rohe, Neutra,
Gropius, Hillberseimer, Sert o a aquellos grandes estudios que
signific6 un reencuentro con algunos de los arquitectos que
participaron en los proyectos de las bases norteamericanas en
Espana, como Skidmore, Owings y Merrill, Pereira y Luckman, Shaw,
Metz y Dolio, Satterle, Smith y Gorman, Goleman y Rolfe, Wepp vy
Knap. Y también fue el viaje mas conocido por el seguimiento que
tuvo tanto desde revistas como RNA o Informes de la Construccion,
como desde la prensa escrita. 86

& Cfr. Proyectos de viviendas y urbanizacion en Estados Unidos. (Memoria
presentada al Consejo Nacional de Productividad Industrial por el equipo
proyectos de viviendas y urbanizacion enviado a USA dentro del Programa de
Ayuda Técnica Norteamericana correspondiente al afio 1957, del 20 de enero al 7
de marzo. 22 Equipo de Construccion. Comision Nacional de Productividad
Industrial. Ministerio de Industria, Madrid, 1959
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Juan Manuel Pradillo Moreno de
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A su vuelta, se editaron los estudios realizados, en unas memorias
sustentadas por el Ministerio de Industria, con temas tan
heterogéneos como los “Proyectos de viviendas y urbanismo de los
Estados Unidos”, “Materiales y métodos de construccion”,
“Construccion de obras”, “El ladrillo ceramico”, “La industria del
cemento”, “Memoria de estudios de tiempos y movimientos en los
Estados Unidos”, “Memoria de la organizacion y mecanizaciéon de
las oficinas de los Estados Unidos”, “Memoria de las Relaciones
Humanas”, “Memoria de la Direccién de Personal”, “Memoria de
Transformados Metdlicos” o “Memoria de la seguridad e
industria...” entre otras importantes materias.

" La Seccion de Arquitectura del I. T. C. C, que dirige nuestro
compafiero F. Pons Sorolla, ha consagrado una importante
publicacidon a un tema que hasta ahora habia despertado relativo
interés tanto en Espafia como en el Extranjero. Se trata de unas
valiosas fichas con detalle de dibujo, estructura y revestimiento,
que divulgan ciento cincuenta formas distintas de cerramientos de
terrenos. La publicacidon, en hojas sueltas de 0,20 por 0,28, permite
el desglose cémodo de cada una de ellas, cuando conviene estudiar
determinada cerca sin estropear el resto de la obra. En conjunto y
en detalle, ésta es util y practica.

El estudio de cada modelo (Memoria, mediciones, precios) se ha
simplificado al limite, dando por ello en cada uno una resefia de su
caracter, métodos constructivos. evoluciéon, por su costo, etc.
referencia , etc; un cuadro de materiales, mediciones vy
rendimientos, asi como un moddulo del precio, referido a un
determinado cerramiento, excluyéndose de él la cimentacion por el
caracter especial de la misma, los transportes, vegetacion
complementaria, medios auxiliares y otras cargas de inexacta
apreciacion.”®’

Juan Manuel Pradillo Moreno de la Santa, arquitecto y destacado
ceramodlogo, nacié en 1922. Doctor Arquitecto por la ETSAM , fue
uno de los mejores coleccionistas y estudiosos de la alfareria de las
provincias de Toledo y Madrid.

Su obra mas conocida en este campo y que presenta mayores
aportaciones es: Alfareros toledanos, editado por la Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha, Toledo, en 1997.

% Cfr.BILBAO LARRONDO, Luis. “El debate en torno a la influencia de la

arquitectura estadounidense en Espaiia: Los arquitectos Luis Vazquez de Castro,
Valentin Picatoste y las memorias de los técnicos espafioles en EE.UU” p.81 en La
arquitectura norteamericana, motor y espejo de la arquitectura espanola en el
arranque de la modernidad (1940-1965) Actas Preliminares.ETSAN Pamplona.
2006.

¥ Cfr. Revista CORTiJOS Y RASCACIELOS. 1952 - N. 70 p.Il Publicaciones
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Poblado de Atochares. Almeria..
Agustin Delgado de Robles y
Velasco. INC

Foto:.iaph.es
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Por lo que se refiere a sus realizaciones como arquitecto, es de
destacar la contundente ampliacion de la Residencia Femenina del
Sagrado Corazon de Jesus (C/ Tutor, 36 esquina con C/ Buén Suceso,
Madrid); proyecto de 1981 y ejecucion de 1981-1983. Siempre
dispuesto a atender las consultas que se le hacian relacionadas con
la alfareria, fue uno de los miembros mas activos de la Asociacidn
de Ceramologia y no faltaba a las reuniones anuales, a excepcién de
las dos ultimas convocatorias que no pudo asistir por su delicado
estado de salud. Fallecido en Madrid El dia 5 de mayo de 2007, a la
edad de 85 afios.?®

Agustin Delgado de Robles y Velasco, arquitecto del Instituto
Nacional de Colonizacion (INC). Proyectd varios poblados de
colonizacidn, entre los que se encuentran Atochares en Almeria —
registrado en el DOCOMOMO-, Los Mirones en Ciudad Real vy
Loriguilla en Valencia, proyectado en 1961, y que tiene su origen en
la construccién del embalse del mismo nombre sobre el rio Turia y
el posterior traslado de la poblacién al nuevo poblado construido
sobre terrenos segregados del término municipal de Ribarroja del
Turia.

“Entre el periodo 1945 y 1970 se construyeron en Espafia alrededor
de 300 pueblos de colonizacidon que se situaron principalmente en
las cuencas fluviales y se cred una estructura regional alrededor de
los rios Duero, Tajo, Guadiana, Guadalquivir y Ebro y otras tres
zonas, denominadas seguln su posicion geografica: los pueblos de
Galicia y Ledn en la del Norte, los de Valencia, Alicante, Albacete y
Murcia en la de Levante y Almena, y costa de Granada y Malaga en

88 Cfr. Web de la Asociacién de Ceramologia: http://www.ceramologia.org/
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Embajada de Alemania. Madrid.
Willi Schoebel Ungria.

Foto: Informes de la
Construccion

Edificio de oficinas en Paseo de
Recoletos. Madrid

Ramoén Andrada Gonzalez-Parrado
Ramoén Andrada Pfeiffer

Foto: estudioandrada.com
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la del Sur. Cada regidn tenia unas delegaciones que habitualmente
coincidian con alguna capital de provincia, aunque también habia
una en Talavera de la Reina (Tajo) y otra en Jerez de la Frontera
(Guadalquivir). Hay pueblos en 27 provincias peninsulares y una
pequefia actuaciéon en la isla de Ons perteneciente a Pontevedra.
Alrededor de unos ochenta arquitectos trabajaron para el INC,
algunos tan notorios como Alejandro de la Sota, Carlos Arniches,
José Borobio, José Antonio Corrales, Fernando de Teran y Antonio
Fernandez Alba, y los funcionarios en plantilla: Manuel Rosado,
Jesus Ayuso Tejerizo, Manuel Jiménez Varea, Agustin Delgado de
Robles y Pedro Castafieda Cagigas. Pero fue José-Luis Fernandez del
Amo el que proyectd los mas hermosos pueblos de colonizacion
como, Vegaviana (Caceres) o Cafiada de Agra (Albacete).”®’

Guillermo Schoebel Ungria (“Willi”), nacié en Madrid en 1920.
Desde los cinco afios quiso ser arquitecto como su abuelo aleman.
Su vida ha estado dominada por su herencia mixta que le ha llevado
a vivir un poco como un “observador”, mirando “desde fuera”, sin
dejarse llevar por las emociones colectivas corrientes, algo que le
ayudd en su juventud a sobrevivir los sangrientos afos de la Guerra
Civil Espafola y la Il Guerra Mundial. Conociendo cuatro idiomas
(espafiol, aleman, inglés y francés), pudo sobrevivir durante afios y
afios de guerras viajando desde Espafia hasta Rusia, primero como
intérprete y luego como reportero de guerra sin tener que
combatir. Cuando convenia era aleman, si no, espafiol. Finalmente
volvié a Madrid, donde pudo terminar sus interrumpidos estudios
de arquitectura mas de una década después de su inicio entre
ambas guerras. Entre sus obras mas conocidas estan el colegio
Aleman (1958-1961), la embajada de Alemania (1966), etc., todas
en Madrid.

Fallecié en Madrid el 14 de noviembre de 2009.%

Ramdn Andrada Pfeiffer nacié el 3 marzo de 1923 en Madrid.
Trabajo como Arquitecto de la Casa Real y Gerente de Patrimonio
Nacional, fue Académico de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando desde 1986 hasta su muerte, el 20 de septiembre de
1992.

Renombrado acuarelista, inaugurd numerosas exposiciones
individuales, llegando a presidir la Agrupacién Espafiola de
Acuarelistas.

% CENTELLAS SOLER, Miguel. Los pueblos de colonizacion de la administracion
franquista en la Espaiia rural. Centro de Investigacion: Universidad Politécnica de
Cartagena.

% FERNANDEZ SCHOEBEL, Iciar. Un arquitecto para los protestantes del Madrid

franquista.  Entrevista a Guillermo Schoebel Ungria. En la web
http.//historiaparaeldebate.blogcindario.com/
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Hasta los 16 afos vivié con su familia en la carrera de San Jerénimo,
pero al acabar la guerra se independizd y comenzd la carrera de
Arquitectura. Daba clases de boxeo y de gimnasia para ganarse la
vida.

Era un dibujante brillante, como demuestran sus numerosos
premios. Fue un notable explorador y montafiero.

Al acabar la carrera, en 1951, se le concede el Premio Nacional de
Arquitectura y comienza su andadura como arquitecto, dejando
apartadas el resto de sus aficiones.

En el afo 64 se doctora con una tesis sobre las cubiertas del
Monasterio de El Escorial.

En los afios 70 fue Director General de Arquitectura y Director
General de la Vivienda, cargos que pronto le llevarian a su
nombramiento en 1982 como Director-Gerente del Patrimonio
Nacional, cargo que ostentd hasta su jubilacién en 1989.

Ademas de sus funciones docentes y politicas, formod parte de la
Junta Oficial de Gobierno del Colegio Oficial de Arquitectos vy
colabord enérgicamente con el Ministerio de Asuntos Exteriores.
Viajo frecuentemente a Europa, Estados Unidos e Hispanoamérica.
En el ejercicio de su profesidn, se dedicd con preferencia a las
restauraciones, sobresaliendo las realizadas en las cubiertas del
Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, las de la fachada del
Palacio Real de Madrid, la del Monasterio de las Descalzas Reales y
la del Palacio de la Almudaina de Palma de Mallorca. **

Amando Diego Vecino. Naci6é en 1921 en Ginzo de Limia (Orense).
Su familia vivié en Galicia hasta 1927, fecha en la que fijaron su
domicilio en la capital charra. En 1939 inici6 su formacion
académica en la Universidad de Salamanca. El curso siguiente lo
realizd en la Universidad de Santiago de Compostela. En 1940, afio
de la reapertura de la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid,
comenzd sus estudios técnicos que culmind con su titulacién en
1951.

Ejercio como arquitecto municipal desde el quince de abril de 1956
hasta la misma fecha de 1961.Durante estos cinco anos el gallego
firmd obras como el pabellén municipal de deportes (1957) en el
parque de la Alamedilla, que a dia de hoy ha no se conserva.

Dentro de este periodo sobresale uno de sus proyectos mas
ambiciosos, el conjunto de las Escuelas Profesionales Salesianas de
Artes y Oficios (1955), situado en la carretera de Ledesma, ampliado
en 1959 por el propio técnico. De aqui se cuenta la siguiente
anécdota:

“Un arquitecto, también antiguo alumno, se comprometido a
confeccionar el proyecto, y aquel proyecto era tan grandioso, tan

°1 Cfr. Pagina web: http://es.wikipedia.org/wiki/Ram%C3%B3n_Andrada_Pfeiffer
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perfecto, tan magnifico, que "las fuerzas vivas" de la incipiente
organizacién se asustaron, y el arquitecto—diremos su nombre—,
don Amando Diego Vecino, contestd: "Para un proyecto mediocre y
sin ambiciones, mejor es quedarnos donde estamos y no hacer
nada. De hacer algo, que sea bueno y con miras a las generaciones
que han de venir."%

A finales de los cincuenta comenzd la segunda fase de su
produccidn, que se prolonga hasta finales de los setenta, periodo en
el gallego apostd por la arquitectura en altura con inmuebles de
siete u ocho plantas, en los que el desarrollo de los balcones y las
solanas corridas constituyen la principal caracteristica, junto a la
renuncia al empleo de la piedra arenisca en favor del ladrillo cara
vista. Fallecié en 1992.%

Jesus Martinez Cabrera (1920-2003). Participé en uno de los viajes
a Estados Unidos, patrocinado por la International Corporation
Administration, I.C.A, en 1956. Eran varios viajes de 45 dias de
grupos de técnicos para estudio de temas determinados y fomentar
el intercambio de experiencias entre profesionales espafioles vy
estadounidenses. Fernando Martinez Garcia-Orddfiez participd
también en otro de los viajes.

Fueron cinco arquitectos: José Fonseca, Asis Cabrero, Jesus
Martinez Cabrera, Felipe Pérez Enciso y Javier Lahuerta, y un
abogado, David Herrero, Secretario General del Instituto de la
Vivienda. Segun cuenta Javier Lahuerta:

“Recorrimos Estados Unidos de este a oeste y luego el sur.
Aproximadamente una semana en cada ciudad: Washington, Nueva
York, Chicago, San Francisco, Phoenix, San Antonio y Knoxville, con
viajes desde ellas a otras. Visitamos organismos federales, estatales,
municipales y privados de vivienda y urbanismo. Centros de
investigacion del cemento y de la cerdmica. Fabricas de viviendas
prefabricadas. Universidades y Escuelas de Arquitectura, entre ellas
la de Taliesin West, y de Urbanismo.

Nos reunimos con arquitectos ilustres: Mies van der Rohe, Pei,
Skidmore, Kahn, Neutra, Wright, y visitamos obras suyas. Y grandes
conjuntos de viviendas unifamiliares. El nivel de calidad de las

%2 Citado en PEDRAZ, Santiago. Las Escuelas Profesionales Salesianas, en marcha,
en El Adelanto (Salamanca, 11-XII-55)
http://www.mecd.gob.es/dctm/revista-de-educacion/1956-
correcto/39/educacion-en-las-revistas.pdf

% Cfr. NUNEZ 1ZQUIERDO, Sara. El arquitecto Francisco Gil Gonzélez (1905-1962) y
la arquitectura salmantina del segundo tercio del siglo XX. Ediciones Universidad
de Salamanca, 2014
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viviendas bastante mds alto que el espaiol de 1956; después se han
ido igualando.”**

Arquitectos, viaje a EEUU. (Ministerio de
Industria).
Revista Informes de la Construccién

Antonio Daniel Pérez Pérez
Foto: pearquitectos.com

Carlos Enrique Casal Fernandez. Doctor arquitecto nacido en
Oviedo, donde fallecié el dia 23 de junio de 2006, a los 92 afios,
ocupd, durante mas de treinta afios, el cargo de arquitecto
municipal del concejo asturiano de San Martin del Rey Aurelio.
Comenzo a ejercer en San Martin a mediados de los afios cincuenta,
y se jubilé a mediados de los afios ochenta, tras haber prestado un
gran servicio al Ayuntamiento y a los vecinos de San Martin.
Ademas, tuvo abierto un estudio de arquitectura en El Entrego, que
atendia cuando sus ocupaciones en el Ayuntamiento se lo
permitian.

De otros companferos de la promocion de 1951 hemos encontrado
muy pocos datos:

Antonio Daniel Pérez Pérez, formd en 1951 estudio en Avilés
(Asturias), miembro de la Real Academia De Bellas Artes De San
Fernando. Fallecido en la actualidad. Su estudio continda hoy dia a
cargo de sus hijos Antonio Daniel e Ignacio Gabriel Pérez
Eguiagaray.

Jesus Alberto Cagigal Gutierrez. Coincidié en los tiempos de
estudiante con San Josemaria Escriva, fundador del Opus Dei. En

% Cfr. SANZ Cristina. Javier Lahuerta Vargas Docencia y Oficio de la Arquitectura.
Entrevista Biografica A Javier Lahuerta Vargas. T6 ediciones S.L. ETSAN.
Pamplona.
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1949, todavia estudiante de Arquitectura, de traslada a Roma varios
afos, ayudando en las construcciones de la sede central de la Obra.
Fallecio el 13 de septiembre de 2001

José Caceres Tribifio. Proyecté algunos cines en Madrid. Técnico
urbanista desde 1961. Arquitecto municipal de Algeciras desde
1977. Desarrollé su labor profesional en la zona del estrecho.
Fallecié en Sotogrande (Cadiz ) el 3 de noviembre de 1994.

Dionisio Barainca Goiriena, Arquitecto Jefe de Arquitectura de
Hacienda. Ayuntamiento de Bilbao, fallecido el 25 de octubre de
2012; Fernando Adrada Solana, coautor del Edificio Centro-Norte.
Madrid, publicado en: Detalles de Arquitectura I; Julio Aisa Dea,
autor del cine Paris en Zaragoza

El prestigio de los companeros de escuela, confirmado como vemos
en los breves apuntes sobre su carrera profesional, explica en cierto
modo el nivel de la arquitectura que luego desarrollaron. Eran
hombres de gran valia personal, acostumbrados a trabajos y
sacrificios:

“En aquella época era muy importante dibujar bien al carbon.
Cuando empecé, gloriosos tiempos de la Academia de Don Enrique
Lépez Izquierdo, que acababa de morir, habia dibujantes miticos
curtidos en masivos exdmenes en los que de 1000 aprobaban 15. A
la sombra del director y de Don Jerdnimo Duran- que trataba de
ocultar su innata bondad y virtuosismo técnico bajo manto
masaonico misterioso- brillaban tres divos. Rios (..), Ramiro Tapia {(...)
y Fernando (Higueras),el tnico de los tres que es hoy arquitecto...

En aquella época los ingresos en la Escuela se llevaban una
importante tajada de la vida y algunos de los alumnos eran
maduros, aunque aprendices, con lo que si les acompanaba el
talento, se convertian en auténticos santones, cuya influencia sobre
el curso era muy superior a la de los profesores a sueldo.....Sus
aplausos eran buscados con sed por el resto de la clase. (..)" >

6.3.2. La importancia de las revistas de arquitectura

Durante la postguerra, la escasez de divisas impidid que los
arquitectos recibieran revistas extranjeras y realizaran viajes. Esta
escasez de presupuesto afectd asimismo a las instituciones, como
las Escuelas o los Colegios profesionales.

» Fragmento del texto. Veinticinco afios en el andamio de Miguel de Oriol e
Ybarra, publicado en ABC Madrid, Mayo de 1984.
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Las bibliotecas redujeron notablemente el nimero de revistas
extranjeras que adquirian, por lo que se produjo un cierto
aislamiento cultural forzoso con respecto al exterior.

El Ministerio de la Gobernacién, del que dependian la DGA vy la
DGRD, establecié una férrea censura en la prensa, en la que se
difundian las consignas preparadas en las secciones de propaganda.
En el ambito de la arquitectura, se perfila como referencia principal
la Revista Nacional de Arquitectura (RNA), editada por la DGA.

La critica de arquitectura, de por si escasa durante la Republica,
desaparece para dar paso a la 'orientacién" realizada desde los
organismos oficiales, que difunden la ideologia de los arquitectos
falangistas establecida en las primeras asambleas nacionales por los
grupos de trabajo coordinados por Muguruza.

Se ignora por completo la critica de arquitectura, se difunden
prejuicios culturales que politizan al arquitecto y su ejercicio
profesional, - la arquitectura moderna es "arquitectura marxista"-,
ridiculizando la figura de Le Corbusier con particular ensafiamiento
Se ensalzan en cambio las construcciones neocldsicas alemanas y las
realizaciones del fascismo italiano, procurando subrayar el concepto
de que las formas politicas determinan las formas de la arquitectura
y que al Nuevo Estado le ha de corresponder un nuevo estilo que
refleje su vocacion imperial.

Se estimulaba la construccién autdrquica, de nuevo desde las
premisas ideoldgicas establecidas en las asambleas de Falange.
Partiendo, segun Pedro Bidagor,96 del axioma de que Ia
arquitectura popular representaba el fruto mds acabado de un
funcionalismo humanista arraigado en la tradicion, por adecuarse a
las condiciones regionales de materiales, clima, técnica constructiva
y costumbres, los falangistas basaron la reconstruccién del pais en
el estudio de la vivienda popular y el empleo de las técnicas
tradicionales de la construccién en funcién de las comarcas
naturales. Este planteamiento fundamentalmente autarquico vy
tradicional es lo Unico que difundian las revistas. Los dos o tres
articulos que contienen algunas palabras criticas cuestionan el
pintoresquismo o la copia literal de formas

Luis Moya apoyaba la actitud de los arquitectos que controlaban
entonces la divulgacién de la cultura desde los medios oficiales
frente al material que llegaba del extranjero:

% Nombrado Jefe de la Oficina Técnica en Regiones Devastadas., desarrolla sus

ideas en La arquitectura popular en relacion con la vivienda unifamiliar actual,
Nuevas Formas, 1935.
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Fernando Garcia Mercadal Foto:
fundacionacin.org
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"Durante los afos siguientes, guerra mundial y posguerra, recibimos
en Espafa publicaciones que nos informaban de los movimientos
modernos de la arquitectura en los demds paises, pero no sentimos
mucha tentacion de imitarlos: en lo material, porque nuestros
medios técnicos e industriales eran de otra clase, y en lo formal,
porque la barbarie y la estupidez de que habian dado muestra esos
paises nos hacian desconfiar de su capacidad espiritual para servir
de guias en ningun campo de las actividades humanas." 97

Ese dirigismo autoritario de las publicaciones de la DGA-DGRD , en
el que se que vinculaba arquitectura y politica,
rechazando la arquitectura moderna y llamando a realizar una
arquitectura propia del Nuevo Estado, no le interesaban a casi
nadie.

En 1944 el jefe de Prensa y Propaganda de la DGRD, Diego de Reina,
publica su Ensayo sobre las directrices arquitectdnicas de un estilo
imperial. Reconocia el poco caso que los arquitectos en general
hacian a estas pretensiones, salvo los falangistas reunidos por
Muguruza y algunos plausibles casos aislados

La uniformidad cultural vinculada a la politica que se predicaba
desde los medios oficiales y las depuraciones realizadas entre 1940
y 1942 produjeron entre los arquitectos el temor a represalias si no
se atenian a las orientaciones marcadas por los falangistas. Puede
sefalarse el ejemplo de Fernando Garcia Mercadal, arquitecto
depurado en la postguerra que para cubrir apariencias y evitar
represalias se cambid de residencia, de una racionalista a otra de
estilo imperial '.

Fernandez del Amo, que trabajo como arquitecto oficial, recordaba
asi, en 1967 la situacion de la postguerra, en la que apartarse del
camino marcado por los falangistas podria considerarse como una
traicién politica:

“Deliberadamente se proponen una arquitectura consustancial con
la doctrina politica; se radica en la magna obra de Felipe Il 'y en la
arquitectura de los Austrias.

...Un forzoso aislamiento y un espiritu de independencia nos ha
mantenido orgullosos, ajenos al proceso de la arquitectura
universal. Viviamos de espaldas a ella. A la Republica la habia
caracterizado, por identificacion, la arquitectura racional y socialista
de los blogues colectivistas, horizontales y deshumanizados. Al

7 Luis Moya en FERNANDEZ ALBA, Antonio et al., 'Para una localizacién de la
arquitectura espafiola de posguerra". Arquitectura, num. 26. 1961.
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nuevo Régimen habria de caracterizar la afirmacion imperial
aguzada por chapiteles, eternizada por los cdnones cldsicos y esta
tesis se llevé a todas las manifestaciones de la arquitectura’, una
fidelidad a la tradicion, al casticismo, a los valores populares
indeterminados. Pero he aqui que, asi como en Alemania e Italia
fueron capaces de una gran arquitectura, aunque equivoca y
carente de sinceridad o autenticidad, se lograron grandes piezas
representativas de la grandeza y de la ambicion de sus doctrinas
politicas, en Espafia no ha sido posible, ni se ha llegado a estas
fabulosas concepciones arquitectonicas. La arquitectura imperial
estaba en manos de los que habian aprendido un funcionalismo mal
asimilado en la escuela."*®

Este es el ambiente cultural en el que se encuentra la sociedad
espafiola en la primera postguerra, el que encontré Vicente Valls al
comenzar la carrera. Existia una total oposicién a la arquitectura
moderna.

Se daban casos de clientes que explicitamente proscribian a los
arquitectos el uso de formas modernas En la postguerra el
panorama cultural se cierra completamente a la modernidad, al
establecerse connotaciones politicas al uso de materiales y formas.

Hubo arquitectos que en los primeros afios cuarenta no pudieron
trabajar, porque sus ideas sobre construccidén no coincidian con los
predicados oficiales.

“No se nos proscribio a nivel estatal ninguna tendencia artistica,
pero a través de jurados, salones, medallas, concursos,
adjudicaciones, becas, trabajos y galardones, la tdnica oficial
durante muchos afos fue la de ignorar, desconocer y minusvalorar
lo 'moderno, adjetivo que para muchos sigue teniendo todavia
grave contenido peyorativo. n99

Pero la Historia se encarga de pasar pagina, ya que, con la derrota
de Alemania en la guerra mundial se produce una aparicién cada
vez mas frecuente de articulos y libros
sobre la arquitectura de los paises aliados, e incluso la timida
aceptacion de las aportaciones de Le Corbusier a la arquitectura,

% FERNANDEZ DEL AMO, José Luis, La arquitectura espafiola en el siglo XX,
conferencia pronunciada en los cursos de verano en la Universidad Internacional
Menéndez y Pelayo, Santander, 1967; en Palabra y obra. Escritos reunidos,
Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, Madrid, 1995.

% SAURAS, Javier, 'Artes y trampas del humanismo". Arquitectura, ndm. 199,
marzo-abril, 1976, pp. 120y 122.
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pero siempre conservando una actitud severamente critica ante el
funcionalismo y la estética racionalista.*®

Transcurridos unos afos en los que esta sensacion de
‘reconstruccién gloriosa’ envuelve a la mayoria de profesionales, y
durante los cuales la arquitectura no es capaz de encontrar otras
salidas -en parte quiza, debido al aislamiento que sufre Espafia y
también, en gran medida, a causa de la Segunda Guerra Mundial-
los arquitectos comienzan a plantearse si ése es el camino a seguir.
A través de las revistas se produce una ‘llamada de atencién’, en un
principio sutil, para que se reaccione ante un tipo de arquitectura
que, por impuesta y anacrénica, nada tiene que ver con lo que
acontece fuera de nuestras fronteras vy, lo que resulta mas doloroso,
tampoco refleja un caracter propio.*™

Asi lo refleja Ortiz-Echagiie, pocos afios después en su libro “La
arquitectura espafiola actual”, de 1965:

“Al terminar la segunda Guerra Mundial comenzaron algunos
arquitectos espafioles a salir al extranjero, sobre todo a
Escandinavia, a Suiza y a los Estados Unidos, los paises que habian
sufrido menos durante la guerra. Poco tiempo después llegaban a
Espaiia las primeras revistas de arquitectura de paises distintos de
Italia y Alemania. La impresion recibida, después de afos de
aislamiento, fue tremenda. Se vio que un gran numero de aquellos
arquitectos, de los que se habia pregonado que se encontraban en
un camino completamente equivocado, habian marchado a América
y habian construido alli edificios que convencian mucho mds que los
de Speer. en Alemania, y los de Piazzentini, en lItalia. #102

6.3.2.1. La escasez de libros.

“En la biblioteca, que era muy pequeiia porque durante la guerra
habia casi desaparecido, tampoco se encontraba casi nada. Alguna
vez, casi en secreto, encontramos alguna revista, asi es que de todo
ese mundo -cuando Espafia estaba ademds tremendamente aislada,
con un verdadero bloqueo internacional después del afio 45-

1% cfr. AZPILICUETA, Enrique. Op.Cit.

1" ESTEBAN MALUENDA, Ana.”¢Modernidad o tradicion? El papel de la RNA y el
BDGA en el debate sobre las tendencias estilisticas de la arquitectura espafiola.”
En: Il Congreso Internacional 'Historia de la arquitectura moderna espafola’: Los
afios 50: La arquitectura espafiola y su compromiso con la historia, Pamplona.
2000.

12 ORTIZ ECHAGUE, César. La arquitectura espafiola actual. pag.23 Ediciones
Rialp, 1965
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nosotros no sabiamos prdcticamente nada. En la escuela, no digo
que no aprendiéramos, aprendimos, porque estos profesores lo que
si nos dieron fue una buena formacion de proporciones cldsicas, que
creo que todos agradecemos. También Mies Van der Rohe fue un
gran arquitecto porque tenia una gran formacién cldsica”%

Cuando revisamos la produccion arquitecténica de las décadas
siguientes a la instauracién del régimen franquista en Espana, la
época y las circunstancias en las que se construyeron muchos de los
edificios, es inevitable plantearse como fue posible que llegaran a
edificarse. Ni encajan en el denominado estilo nacional que el
Gobierno intentd establecer como simbolo de su poder, vy, en el
fondo no resultan tan distintos —al menos conceptualmente— de
lo que se venia construyendo fuera de nuestras fronteras.

¢Como contactaban con el exterior esta serie de profesionales de
los que, soélo remitiéndonos a sus obras y escritos, puede afirmarse
gue estuvieron "sobradamente" informados de la evolucion de la
arquitectura extranjera coetanea?

Rastreando las opciones con las que contaron el grueso de titulados
y estudiantes de arquitectura de la época para incorporarse al
mundo que los rodeaba, podemos considerar las revistas vy
publicaciones periddicas como el principal medio a través del cual
los arquitectos pudieron recibir noticias extranjeras.

Las promociones de arquitectos de mediados de los afios cincuenta
tienen una marcada sensacién de autosuficiencia, hasta el punto de
despreciar a sus maestros. Como estudiantes se encontraron con
una ensefianza tremendamente anticuada respecto a las exigencias
profesionales y las tendencias imperantes en el debate
arquitectonico internacional, que conocian fundamentalmente a
través de las revistas extranjeras, que con verdaderas dificultades
servian las bibliotecas de las Escuelas de Arquitectura, y del libro de
Giedion, que se publico en Barcelona en 1955.

Es muy significativo el informe interno redactado por M2 del
Carmen Jaléon en 1952, al hacerse cargo de la Direccién de la
Biblioteca de la ESAM, poniendo de manifiesto la situacién de
precariedad presupuestaria e incapacidad de la institucién para
atender las demandas de los alumnos:

“Las obras servidas en esta biblioteca son en su mayor parte
anteriores a 1930, por carecer de las publicaciones recientes que

1% ORTIZ-ECHAGUE, César. Op. Cit. Cincuenta afios después.
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tanto se solicitan. Las revistas que se sirven se reducen a unas
treinta de las 150 que diariamente se pretende consultar. (La
diferencia de estos dos numeros estd en la escasa consignacion que
no nos permite suscribirnos a mds de ellas.)"**

Después de estimar que la Biblioteca sélo podia atender al 50 % de
las demandas de sus lectores, la directora solicitaba a la
superioridad un aumento de la consignacién para dedicarla a la
compra de libros y revistas. Estableciendo como prioridad urgente
la de atender las demandas del alumnado respecto a la adquisicion
de revistas modernas, la directora solicitaba a sus superiores como
primera mejora para introducir en la Biblioteca la 'formacién del
Gran Salon de Revistas", a lo cual afiadia irébnicamente:

“tenemos el salon, nos faltan las revistas"

Pero, segun cuenta Vicente Valls, algunas revistas si que se podian
conseguir:

“Todos coincidis en lo mismo: recibis una educacion muy
académica, estudiando los ordenes cldsicos, y cuando acabdis,
salis a la calle y comenzdis o hacer arquitectura moderna.
Este interés, me cuentan, fue debido al cambio de direccion en la
escuela, ya que se adquieren multitud de revistas internacionales
de arquitectura.

Entrabamos en la escuela con el Vignola bajo el brazo y saliamos
con los numeros de los revistas que hablaban de Oscar Niemeyer.
Habia wuna revista italiana que recuerdo, que se Illamaba
Architettura.

En el primer afo de arquitectura nos daba clase Luis Moya. Y
comenzdbamos con la hornacina.

El Palacio Asimétrico y el Palacio Simétrico.
Si. Luego ibas por Roma y comprobabas esas lecciones.

Pero parece que vuestra educacion, en lo referente a la
arquitectura moderna, es muy autodidacta, porque realmente los
profesores que os tutorizan saben lo mismo que vosotros. Han
leido las mismas revistas. Domus, Architectural Review.
L'Architecture d'Aujourd’oui

1% JALON GOMEZ, M.del Carmen, Jaldn sobre la Biblioteca de la Escuela Superior

de Arquitectura, documento fechado en mayo de 1952, no publicado. Biblioteca
de la ETSAM. Citado en AZPILICUETA, Enrique. Op.Cit.
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Todas estas revistas hablaban de Oscar Niemeyer, de Frand LLoyd
Wright. ... y una serie de arquitectos que entran por los ojos y que se
salen del marco de la arquitectura monumental que. en aquella
época, teniendo en cuenta las circunstancias politicas, se hacia. #105

Vicente Valls, despueés de tantos ainos con el despacho cerrado y ya
jubilado, conservaba unos pocos libros en un despacho de su casa.
Aparte de los libros en los que se citaban algunas de sus obras como
Las guia de arquitectura de Valencia, Arquitectura del Sol y 20x20,
conservaba mas libros de perfil técnico que tedrico.

Ademas de varios prontuarios de estructuras de acero, habia unos
cuentos libros de construccion, como el Schindler-Bassegoda,
editado en 1943; el de Tecnologia de la Construccién de G.Baud,
edicion de 1967 o el de Lesiones en los edificios, de Russo, editado
en 1934. De construccion en hormigén armado estaban, entre
otros, Construcciones de hormigén armado, por C. Kersten,
Construccién Hormigoneria de Casinello; o de estructuras, como el
Fernandez Casado, edicion de 1955.

Se encontraban también unos pocos libros en aleman, idioma que
estudié durante la carrera, alguno en inglés, el consabido Neufert,
el Jacoby de dibujo de los arquitectos, y algunos libros de
arquitectura religiosa e historia de la arquitectura.

En la estanteria estaban los libros dedicados de dos grandes amigos:
“Existencia, Presencia, Arquitectura” de Juan Maria Dexeus y “Las
aberturas murales en el lenguaje de la arquitectura” de Joaquin
Garcia Sanz.

En definitiva, una biblioteca muy basica, que da fe del caracter
“espartano” de Vicente Valls y nos acerca a comprender un poco
mas sus intereses arquitectonicos.

105 cANO FORRAT, Juan. Op. Cit. Entrevista realizada a Vicente Valls Abad.
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6.3.2.2. Habia algunas revistas.

Del mismo modo que habia ocurrido en épocas anteriores, en los
50 las revistas de arquitectura eran observadas con cautela por las
generaciones menos jovenes de docentes que insistian en la
conveniencia de no olvidar las esencias tradicionales, mas
permanentes, y en el abandonar el cultivo de las actitudes mas
beligerantes y el abandono de una correcta disciplina cldsica.
Frecuentes discusiones trataban de calibrar la "bondad" de la
inmediatez del acceso a la informacidn que éstas proporcionaban;
se puso en duda en multiples ocasiones su validez como medio
formativo por considerar que el conocimiento que de ellas extraia
el alumno era superficial y no de fondo.

Se pueden localizar numerosos articulos, en publicaciones
especializadas del momento, en los que se apuntaba que una
consulta rapida y desordenada de éstas (no pardndose en el
andlisis de los aspectos latentes bajo determinadas formas) se
traducia posteriormente en la aparicion de unas composiciones
arquitectdnicas excesivamente gratuitas.

Los estudiantes de la Escuela de Madrid insistian en que los
principales desencadenantes de dichos formalismos tenian su
origen, no en la consulta de revistas, sino en la falta de preparacion
y  orientacion del alumno durante los afios de carrera
(especialmente en lo relativo al conocimiento de las tendencias
arquitectdnicas contemporaneas).

Consideraban que la formacién que recibian era trasnochada y se
apartaba de las necesidades reales que planteaba la sociedad del
momento.

En Espana, y especialmente en el ambito madrilefio que estamos
estudiando, las nuevas promociones de estudiantes y de
arquitectos desarrollaron desde comienzos de los 50 una intensa y
febril actividad en la busqueda de wuna arquitectura
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auténticamente moderna que permitiera superar el desfase
existente con respecto a Europay el mundo.

En su busqueda, el unico apoyo con el que contaron se encontrd
fuera de las aulas: principalmente en las revistas internacionales y,
poco a poco, en las nacionales que comenzaron a suministrar cada
vez en mayor cantidad informacién sobre la arquitectura
contemporanea del panorama internacional, desempefiando con
ello un papel que a la vez de informativo era formativo.**®

"Nuestros proyectos no tenian mds base cultural que la que nace de
las revistas que entonces llegaban a la Escuela, sin andlisis ni critica
suficiente para penetramos en  profundidad.(...) El ansia por
descubrir, por culturizarse en la dificilmente asequible informacion
de las arquitecturas que procedian de los paises rubios y de Italia,
creaba un clima muy particular de competencia brava entre los
proyectos. Y seis afios en este plan ensefian mucho.(..)

Nosotros nos aburriamos con los datos historicos, todavia no
teniamos edad para sentirlos. Queriamos oir a defensores de credos
para destruirlos y en el proceso, aprender a amar aquello que en la
discusion sintiéramos"

La propia Escuela de Arquitectura y el Colegio de Arquitectos,
incluyendo por supuesto las bibliotecas existentes en ambos
centros, jugaron un papel destacado, a la hora de facilitar el acceso
a las revistas, sobre todo teniendo en cuenta que todos los
arquitectos tuvieron una relacion «obligatoria» con dichas
instituciones.

Sin embargo, como hemos visto antes, la primera se nos muestra
como una institucién anclada en el pasado, en la que el interés por
lo fordneo habitualmente no tuvo su origen en los docentes sino,
mas bien en el alumnado, que alimentd su curiosidad fuera de las
aulas; y la segunda, aunque activa en los contactos con el exterior,
aparece poco interesada realmente en el progreso de |la
arquitectura y mas bien empefiada en formar parte del dmbito
arquitecténico internacional.

La adquisicion de revistas y libros extranjeros chocd, en la mayoria
de los casos, con la falta de presupuesto, tanto de las bibliotecas
como de los particulares quienes, no obstante, fueron sirviéndose
de herramientas -como la adquisicion a plazos- que les facilitasen el
acceso a los volumenes en los tres o cuatro puntos habituales de
compra. Congresos y exposiciones dedicados expresamente a lo

1% Cfr. ESTEBAN MALUENDA, Ana.Op.Cit.
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fordneo hubo pocos, aunque todos ellos interesantes y con relativa
afluencia de publico.*”’

6.3.2.3. Las influencias de las publicaciones extranjeras.

Ya hemos visto algunos de los testimonios de los arquitectos
espafioles que empezaron a trabajar inmediatamente después de la
Guerra Civil, en el sentido de que la formacidn que recibieron de sus
profesores en la Escuela estaba trasnochada, que nunca oyeron de
sus labios hablar de Mies, Le Corbusier o Gropius, y que se les
formaba en el recurso a la composicion clasica.

También que fueron raras y escasisimas las revistas extranjeras que
se recibieron en la inmediata posguerra, entre otras cosas porque la
segunda guerra mundial hacia casi imposible ediciéon en Alemania,
Holanda o Francia.

Los viajes, por la misma razén eran aun mas dificiles y fueron pocos
y muy aislados hasta los afios cincuenta. Hasta mediada la década,
en Espafa los arquitectos no tuvieron conocimiento de lo que se
estaba haciendo en el extranjero en esos afios, con la excepcidn de
Estados Unidos.

6.3.2.4. La referencia alemana. La Influencia ndrdica.

Con este aislamiento, algunos pudieron llegar a pensar que el
racionalismo habia fracasado y que se debia volver al cultivo de la
arquitectura de corte tradicional.

Menos mal que los alumnos consultaban las revistas de las décadas
anteriores que habia en la Escuela, cuyos contenidos seguian siendo
una novedad para ellos. En muchas de ellas se trataba con amplitud
de lo realizado en Alemania antes de la guerra.

“Si no podian viajar para ver, escudrifiarian la biblioteca. En ella, si
atendemos al testimonio (bien fiable) de Lépez Otero'®, podian
curiosear hasta treinta revistas distintas, en todos los idiomas, a
menos que durante el conflicto bélico se hubiesen empleado en los
parapetos de las trincheras; de esas revistas al menos diez eran
alemanas, algunas tan notables como Wasmuths o Deustche Kunst

una Dekoration. Prueba del interés que despertaban es que, una vez

107 Fragmentos del texto de BOHIGAS, Oriol. 'Ser Arquitecto, Monografias

Profesionales recogidas por la Fundacién Universidad Empresa y la Fundacion
Antonio Camuflas. Madrid 1987.

108 cfr. LOPEZ OTERO, Modesto, "Cincuenta anos de ensefanza de la
arquitectura", RNA, n. 118, agosto 1951, pp. 9-16.
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abandonadas las aulas, no uno ni dos, sino muchos arquitectos
espafioles siguieron suscritos a esas publicaciones, que recibieron
con regularidad incluso durante las guerras, mientras existieron las
editoriales.”™®

En una conferencia impartida por César Ortiz-Echagiie en la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid en diciembre de 1966,
hablaba de que gracias a las revistas internacionales pudieron
superar la incomunicacién en la que estaban sumidos y conocer
otras arquitecturas de los grandes maestros:

“les parecerd a ustedes que exagero, pero (...) ningun profesor de la
Escuela nos dijo nunca una palabra de la persona ni de la obra de
ninguno de los arquitectos que han marcado los caminos de la
arquitectura en esos cincuenta afios. Los nombres y las obras de Le
Corbusier, de Asplund, de Frank Lloyd Wright, de Mies van der Rohe,
de Alvar Aalto, etc., los fuimos conociendo en las escasas revistas de
arquitectura que llegaban a la Escuela y que consultadbamos con
complejo de "nifios traviesos"*°

La primera generaciéon de arquitectos de la posguerra, titulados
entre 1941 y 1946, que van a fundar las bases de la modernizacion
de la arquitectura espafiola: Aburto, Cabrero, Coderch, Fernandez
del Amo, Fisac, De la Sota, Mitjans y Sostres... comparten una
formacién fundamentalmente academicista y un dificultoso
aprendizaje de la modernidad alejado de las revistas extranjeras.

La denominada, por Carlos Flores, segunda generacion de
posguerra, que incluird a los titulados entre 1946 y 1956, y a la que
pertenecen, entre muchos otros, arquitectos como Corrales y
Molezun, Cano Lasso, Sdenz de Oiza, Carvajal, De la Hoz, Garcia de
Paredes, Bohigas y Martorell, Gili y Basso, Giraldez, Lépez Ifigo y
Subias, Correa y Mila, y Ortiz-Echaglie y Echaide, Vicente Valls, va a
disponer, durante su formacién de un escaso conocimiento del
contexto internacional. Asi lo destacaba Javier Carvajal: "la
dificultad con que nosotros nos encontrabamos para adquirir
revistas extranjeras de arquitectura —por razones de guerras y de
posguerras y de las dificiles situaciones econémicas generadas por

1% p0ZO MUNICIO, José Manuel. “La presencia del expresionismo aleman en la

génesis de la arquitectura espafiola moderna”. Actas del Congreso Internacional
Modelos alemanes e italianos para Espafia en los afios de la postguerra. UNAV
2004.

19 Extraido de la conferencia impartida por César Ortiz-Echaglie en la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid en diciembre de 1966. Publicada en
César Ortiz-Echagiie en Barcelona, edicion a cargo de José Manuel Pozo,
Barcelona, Col-legi d'Arquitectes de Catalunya, 2000. 2. Arquitectura, 15 de mayo
de 1918,n.1

Juan Francisco Pérez Mengual



Eduardo Torroja.
Foto: twitter.com

IMPULSORES DE LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA VALENCIANA. 153

ellas— no ayudaba ciertamente a facilitar el conocimiento de lo

que en el mundo arquitecténico sucedia".**!

Auln asi durante los afos 50 en Espafa, se empezaron a editar
algunas publicaciones no periddicas. Algunas de las que tuvieron
gran repercusion fueron: "Razdn vy ser de los tipos estructurales" de
Torroja; de Gabriel Alomar “Teoria de la ciudad. Ideas
fundamentales para un urbanismo humanista" "Comunidad
planeada" (en las que se difundian los conceptos novedosos del
"planning" americano, y se incorporaban las ideas de la escala
regional y el planeamiento rural); y de Torres Balbas (firmando
junto con Checa, Cervera, y Bidagor)"Resumen Historico del
Urbanismo en Espana", en el que se senalaban los factores que
intervenian en la formacién y evolucién de las ciudades espafiolas.
También datan de estos anos textos sobre el Urbanismo como el
"Resumen de ponencias, actas y conclusiones" (publicado tras la
celebracion del Congreso Nacional de Urbanismo en 1959), y la Ley
del Régimen del Suelo y Ordenacién Urbana (promulgada en 1956,
con la que se intentaba introducir una planificacion fisica no-
espontanea.) *?

Eran las propias revistas las que facilitaban el conocimiento, no solo
de la arquitectura que se hacia en el exterior, sino que también
informaban de las publicaciones de interés que se iban editando:

“Contrasta con la consideracion de los estudiosos de "la penuria
informativa existente durante los 50", el que algunos arquitectos ya
conocieran por aquel entonces publicaciones sobre la obra de Frank
Lloyd Wright; aunque dicho conocimiento (reflejado en algunas de
las mejores realizaciones espafiolas de finales de la década) no fue
generalizado: M. T. Mufoz apunta que sobre la obra del maestro
americano existio un manto de silencio "es curioso que el mejor
edificio espafiol de la época (Torres Blancas) sea parcialmente
wrightiano. Pero lo mds incomprensible es que surgiera dentro de
un clima general que desconocia al maestro de Taliesin"

La principal via de difusion de estos tratados editados en el
extranjero fueron las revistas especializadas nacionales que, a partir
de 1950, empezaron a incluir secciones fijas de bibliografia en las

"1 CARVAJAL FERRER. Javier. Curso abierto: lecciones de arquitectura para

arquitectos y no arquitectos. COAM, Madrid, Coleccidn textos dispersos. 1997.
12 cfr. ALARCON REYERO, Candelaria. La arquitectura en Espafia a través de las
revistas especializadas 1950 -1970. El caso de hogar y arquitectura. Tesis
Doctoral. ETSAM 1999
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que se recogian publicaciones de reciente aparicion y textos
traducidos que se podian adquirir en el mercado nacional. 113

Por aquel entonces, en el &mbito arquitecténico madrilefio existian
ya una serie de publicaciones periddicas especializadas: Cortijos y
Rascacielos, que llevaba editandose desde antes de la Guerra,
compartia espacio con Gran Madrid, Reconstruccion o el
Boletin de Informacidon de la Direccion General de Arquitectura
(BDCA). Pero, sin duda, la mas consolidada de todas ellas era la
Revista Nacional de Arquitectura (RNA) que, aunque en esos
momentos habia abandonado momentaneamente su denominacion
inicial, Arquitectura, y dependia de la Direccién General de
Arquitectura, no tardaria demasiado en recuperarse como érgano
de difusion del Colegio de Arquitectos de Madrid.

Desde sus inicios, Informes de la Construccion se hizo un hueco
entre las anteriores, aunque por su orientacion no alcanzé la misma
trascendencia entre los arquitectos que algunas de ellas que, como
la citada Revista Nacional de Arquitectura, recibian todos los
colegiados, y otras que, como Hogar y Arquitectura o Nueva Forma,
aparecieron afios mas tarde y alcanzaron un notable éxito entre la
profesidn. Asi, en general, Informes se recuerda como una buena
fuente, pero tal vez mas especifica y, por tanto, menos manejada
que las anteriores.

José Antonio Corrales, por ejemplo, se mostraba asi de categdrico
en sus afirmaciones sobre la difusidn de IC entre los arquitectos:

«Arquitectura, era la mds leida. Hogar y Arquitectura empezd mds
tarde, a mediados de los cincuenta, pero tenia también cierto nivel y
se manejaba bastante. Sin embargo, Temas de Arquitectura se
miraba mucho menos. Y tampoco Informes de la Construccién»*™.

De hecho, los arquitectos no solo las manejaban, sino que en
algunas ocasiones veian sus proyectos publicados en ellas. Se
empezaba a producir un debate arquitectdnico en las publicaciones
periodicas especializadas, que hicieron la Unica critica vélida de
nuestra historia reciente.

'3 cfr. ALARCON REYERO, Candelaria. Op.Cit.

14 ESTEBAN MALUENDA, Ana.” El papel de Informes de la Construccion en la

difusion de la arquitectura moderna extranjera (1948-1968”). En: "Il Jornadas de
investigacidn en construccion", mayo de 2008, Madrid (Espafia)
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6.3.2.5. Algo esta cambiando 1940-50

La apariciéon de dos revistas, «El Boletin de Informacion de la
Direccién General de Arquitectura», editada en Madrid desde 1946,
y «Cuadernos de Arquitectura», érgano del Colegio de Arquitectos
de Cataluiia (1944), a mediados de los afios 40, facilitard el cambio
de dptica que se registra entre los arquitectos espafioles.

Se abandonara definitivamente el intento de busqueda de una
arquitectura simbdlica del Nuevo Estado, provocando la crisis de la
arquitectura académica e iniciando la recuperacion del lenguaje
moderno, cuya consolidacién se producird en ios afos 50.

“Ya en su primer numero, el Boletin de la D.G., al margen de las
referencias obligadas a la situacion politica (los anagramas del
«Victor», los retratos Franco, etc.), abandona el lenguaje retdrico de
otras publicaciones y exhibe una muestra de realismo al plantear,
en su editorial, problemas como la escasez de hierro y cemento en
Espana, o, mas adelante, exponer los objetivos de un «Centro
Experimental de Arquitectura».

En su numero 5, el editorial propone el tema: «Arquitectura
espafiola». Hace este articulo es un andlisis de la situacién ante el
cardacter unitario que se ha querido dar a la arquitectura espafola,
interrogandose en primer lugar a qué se debe esta unidad: «El
Movimiento Nacional, como provocador de una posicidn unitaria y
espafiola, el cerco internacional, fomento de la unidad interior, la
escasez de hierro y cemento como origen de una arquitectura
enraizada en la tradicion espafiola popular».
Argumentos, pues, que superan el nivel onirico-ideolégico de afios
anteriores. En segundo lugar, el articulo analiza las bases culturales
utilizadas para la formulacion de esta nueva arquitectura espafola y
divide asi: «la arquitectura popular en las zonas no
metropolitanas, la arquitectura monumental, de raiz herreriana, en
el Norte y Centro, y la influencia italiana en el Levante». A
continuaciéon, aunque reconoce como hecho irreversible la
existencia de esta arquitectura, dice: «Es interesante sefalar los
defectos que se han presentado» y cita en primer lugar «la
frivolidad en el manejo de las formas y elementos conocidos».
Acaba exhortando a la busqueda de una «verdad arquitectdnica, ya
gue es evidente que las obras de nuestro tiempo deben reflejar de
alguna manera la profunda revolucién técnica o social que se ha
operado en el mundo moderno, y no es posible conformarse con
una restauracién de modos y lenguajes histoéricos, por profunda que
sea». Es sintomatico que estas palabras se pronuncien el mismo afio
de la salida de Pedro Muguruza de la Direccién General de
Arquitectura.
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En los siguientes numeros, el «Boletin» continuard el debate, y
seran los jévenes profesionales, los que han tenido la oportunidad
de salir al extranjero después de la guerra civil, los que
instrumentaran aquél: Fisac, Cabrero, Gabriel Alomar, Mitjans,
Sostres...

El «Boletin de la Direccion General» abarcara asi, en un corto
itinerario 1946-1950, la labor ilustrada de traspasar el poder
cultural de un grupo a otro, de enterrar algo que nunca fue para
iniciar un episodio que adn nos concierne.”**®

En la revista Arquitectura, heredara de la Revista nacional de
arquitectura (RNA) , e publicaron algunas obras de Valls y Garcia
Sanz. En concreto:

Grupo de viviendas unifamiliares adosadas en Utiel. Revista
Arquitectura num.91 p.17. Madrid 1966.

Edificio en Gran Via Marqués del Turia 29. Valencia. Revista
Arquitectura afio 3, num. 34 octubre 1961. (Esta obra es solamente
de Joaquin).

Se conserva una carta de Camilo Grau Soler fechada el 19-6-61 a
Carlos de Miguel, director de la revista sobre envio de
documentacién solicitada para la publicacion del proyecto. (Ver
Anexo Documental). Dice asi:

s DOMENECH, Luis. Arquitectura de siempre. Los afios 40 en Espafia. Octubre

1978.Tusquets Editores.pag.75-82
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“Contesto o tu carta del 12 en la que me pides te mande planos y
fotografias de la casa n® 29 de la Gran Via del Marqués del Turia, y
como la Memoria es muy corta, con tu clara inteligencia ya hards
la sintesis que estimes oportuna.

Aun cuando el proyecto esté hecho en mi estudio, el autor del
mismo es mi sobrino D. Joaquin Garcia Sanz, a quien se debe el
mérito de la solucion.

Nos ha alegrado muchisimo que te fijases en ello, y que tenga el
honor de figurar en nuestra revista.”

El mismo edificio, recientemente remozado, fue publicado muchos
aflos después, junto con el Grupo de Santa Maria Micaela de
Santiago Artal en la Revista ConArquitectura. N2.2. junio 2001.

6.3.2.6. Revista Hogar y Arquitectura.

En el afio 1955, en el mes de noviembre aparecid el primer
fasciculo. La publicacién fue creada por la Obra Sindical del Hogar y
la Arquitectura, organismo oficial cuya mision era la de "dotar a los
trabajadores espafioles de hogares dignos y alegres".

Asi, H.y A. se concibid inicialmente como un medio ideal de difusion
y propaganda del Organismo Sindical, de las edificaciones que
construia y las actividades que realizaba. A principios de los
sesenta, sin embargo, se produjo un cambio radical en su
trayectoria editorial que se adivinaba inmutable, ello supuso que se
convirtiera en una de las  publicaciones especializadas de
arquitectura mas significativas del dambito madrilefio: la
incorporacion al equipo editorial de Carlos Flores primero con
pequefias colaboraciones y mads adelante, en 1963, como director
de la misma.

Fue una de las revistas periddicas, junto con Arquitectura, y Nueva
Forma, que abordaron de mejor tarea de reavivar la cultura
arquitectonica en el Madrid de los afios cincuenta y sesenta.

«Hogar y Arquitectura de Carlos Flores era sélo media revista. Las
primeras pdginas dedicadas a la Obra Sindical del Hogar se redimian
con el ejemplo vecino de los pliegos realmente gobernados por
Flores, repletos de un esfuerzo de divulgacion y puesta al dia. Alli la
informacion tomaba el aire de una amable amonestacion a los
ensimismados espafioles, a los que se intentaba embutir las buenas
nuevas que venian de Architectural Design o el ejemplo subrayado
de lo mds internacional que tenian las obras autdctonas. La
vocacion por lo sistemdtico —que alcanzaba desde la ordenada
publicacion de textos extranjeros, hasta las guias y los estudios
monogrdficos— entraba claramente en esa actitud casi testimonial,
empefiada en desprenderse de las participaciones demasiado
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inmediatas, trabajando en temas de utilidad mds generalizada o en
posturas «para la historia» ™.

Segun revelaria el propio Carlos Flores unos afios después de dejar
la direccién de Hogar y Arquitectura, no pretendio hacer una revista
de arquitectura madrilefia, sino de alcance nacional preocupada
igualmente por todas y cada una de las arquitecturas de Espafia.
Pero, en realidad, Carlos Flores «utilizo» la revista para hablar de
mucho mas que de arquitectura espanola:

En los primeros numeros, las realizaciones de la OSH acaparaban
practicamente la totalidad de las paginas de la publicacién, un
aspecto que fue cambiando sustancial y progresivamente con la
incorporacion de Carlos Flores -primero como articulista, en 1958, y
luego como director, a partir de 1960-, alterandola integramente y
transformdndola en wuna fuente bdsica de la actualidad
internacional. La cantidad de informacidén sobre la arquitectura
extranjera del momento iria in crescendo en cantidad y calidad
hasta finales de 1974, cuando, segun el propio Flores, los
responsables del organismo le dijeron:

«Carlos, esto tiene que cambiar: no es posible publicar una pdgina
sobre la Obra Sindical y las restantes noventa y nueve sobre lo que
tu quieres. En adelante deberd ser al revés. Entonces los dejé, o me
echaron, aun no lo sé bien...».*Y”

La revista publicd en seis ocasiones amplios reportajes de obras de
Vicente Valls, las dos ultimas junto con Joaquin Garcia Sanz,. Salvo
en una ocasion, siempre se hacian eco de obras proyectadas para la
Obra Sindical del Hogar. Son:

Casa Sindical de Sagunto. Revista Hogar y Arquitectura n? 29, julio-
agosto 1960.

Poligono de la Paz. Murcia. Revista Hogar y Arquitectura, Num. 42,
octubre DE 1962 . y NUum. 67, noviembre-diciembre, 1966.

Grupo Antonio Rueda. Valencia. Revista Hogar y Arquitectura, n2
106, mayo-junio 1973

Grupo Vicente Mortes en Poligono Fuente S. Luis . Valencia. Hogar
y Arquitectura num.121 Mayo-junio 1977.

6.3.2.7. La revista Informes de la construccién.

116

60

BOHIGAS, Oriol. “Tres revistas”. Arquitecturas Bis, julio-octubre 1978, 23-24, p.

"7 FLORES, Carlos. “Hogar y Arquitectura”. Arquitecturas Bis, julio-septiembre

1978, 23-24, p. 61.
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Carlos Sambricio destaca la labor de esta revista, de perfil mas
técnico, pero mas serio, sistematico y profundo que el resto:

“Bajo ningun concepto puede estudiarse la arquitectura espafiola de
aquellos afios desconociendo la cultura arquitectonica de fuera de
nuestras fronteras: quien limite su estudio a repasar publicaciones
oficialistas como la corporativa Revista Nacional de Arquitectura
dirigida de manera miope y, sin duda por ello, dogmdtica, por Carlos
de Miguel) o el Boletin Informativo de la Direccion General de
Arquitectura no podrd comprender la trascendencia de revistas
como Informes de la Construccion, publicacion, (en teoria) de
cardcter técnico donde, a pesar de ello -0, mejor, precisamente por
ello- desde su primer numero en 1949 se publicaron numerosos
articulos sobre la arquitectura californiana (Neutra, Breuer... ),
sobre la nueva realidad brasilefia... Le Corbusier, arquitecto
insultado y denigrado en los primeros afios de la posguerra en la
Revista Nacional de Arquitectura, no llegé en aquellos afios a
Espafia de manera directa sino a través de los comentarios de Lucio
Costa (s6lo en 1950 se publican, en la revista oficial, noticias sobre
su obra) mientras que Informes publicaba casi un numero
monogrdfico dedicado a la Unidad de Habitacion de Marsella. 118

Es necesario incidir ahora en tres aportaciones fundamentales de la
revista en la difusién de la arquitectura moderna coetdnea en las
décadas de 1950 y 1960.

“En primer lugar, la cantidad de informacion que aportd: la revista
madrilefia que mds se acerco a sus cifras fue RNA y Arquitectura
que, aun asi, se situa en un 68 por ciento de lo que muestra
Informes.

En segundo lugar, la atencion que dedico a los edificios extranjeros,
que prdcticamente acapara un 80 por ciento del total de noticias
sobre las realizaciones fordneas que aparecieron en esos afios en
las publicaciones consultadas.

Y, en tercer lugar, el gusto que mostraron por la produccion
estadounidense, que no sdlo se demuestra en la cantidad de
edificios que reprodujeron, sino también en que arquitectos -
estadounidenses o establecidos en Norteamérica-como Richard
Neutra, Marcel Breuer, Skidmore, Owings y Merrill, e incluso Frank
Lloyd Wright, resulten ser bastante mds publicados que otros como
Le Corbusier.

s SAMBRICIO, Carlos. "De la arquitectura del nuevo Estado al origen de nuestra

contemporaneidad: el debate sobre la vivienda en la década de los cincuenta".
RA. Revista de Arquitectura. 2000, 4: 75-90
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Joaquin Basilio Bas.
Foto: farodevigo.es
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Pero, sin duda, lo que mds llama la atencion al compararla con otros
medios es la constancia que mostro en la publicacion de noticias
sobre arquitectura fordnea, algo que la situa muy por encima del
resto y que la diferencia de otras revistas que, si bien abarcaron un
abanico mucho mds extenso de informacion e incluyeron entre sus
resefias mds critica, trayectoria o actividades culturales en las que
participaron figuras internacionales y arquitectos espafioles, parece
que fueron publicando todos esos temas sin que se plantease -salvo
experiencias muy limitadas en el tiempo-un verdadero argumento
de fondo que los dirigiese y ordenase. Algo muy distinto a lo que
ocurrio en Informes de la Construccion, una revista a la que después
de este andlisis bien se podria definir como uno de los mejores
medios con los que contaron -y que en muchos casos no utilizaron-
los profesionales madrilefios del momento para acercarse a la
produccién coetdnea extranjera.”**’

6.3.3. Aprender viajando. Los viajes como continuacion de los
estudios.

El arquitecto Basilio Bas,™?° que destacé en la arquitectura moderna
gallega y termind la carrera en la promocién de 1957, junto a
Joaquin Garcia Sanz, a pesar de ser de una generacidn anterior,
contaba en una entrevista concedida a Antonio Rio Vazquez:

“Al terminar mis estudios de arquitectura, hice un viaje fin de curso
a los Paises Ndrdicos. Fue algo fundamental en mi formacion. En esa
época no podias importar revistas porque no habia divisas, ni salir al
extranjero. La primera promocion en Madrid que salié al extranjero
fue la nuestra. Nos dieron un pequefo dinero para poder salir’?

Los compafieros buscaban completar su formacidn viajando fuera
de Espafa, aunque los intereses y los destinos serian diferentes en
cada caso. Habra algunos que, siguiendo a Neutra, buscan
completar su aprendizaje en América, referencia del momento en
cuanto a modernidad en arquitectura. Otros optan por investigar en
el viejo continente, apareciendo una dualidad de destinos de
interés a ambos lados del Atlantico.

19 ESTEBAN MALUENDA, Ana. Op.Cit. ” El papel de Informes de la Construccidon

en la difusion de la arquitectura moderna extranjera (1948-1968").
120 Breve resefia de su vida en el articulo: “El edificio Fenosa fue una revolucién”
http://www.farodevigo.es/sociedad-cultura/2013/10/10/edificio-fenosa-
revolucion/893498.html

21 pio VAZQUEZ, Antonio. Entrevista con Joaquin Basilio Bas. Marzo de 2010.
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Basilio Bas opta, junto a sus compafieros de promocion, entre los
gue se encuentra Joaquin, por los paises nordicos, a dénde viaja al
concluir los estudios en arquitectura, visitando Dinamarca, Finlandia
y las obras de la Exposicidon Universal que se celebra en 1958 en
Bruselas y en, particular el pabellén que idearon para representar a
Espana José Antonio Corrales y Ramon Vazquez Molezun.

El que no pudo acudir fue Salvador Fabregas, ya que su padre habia
fallecido en esos momentos. Muchos afios después reconocia a
alguno de sus compafieros en las fotos del autobus y decia que
Joaquin es el del fondo.

En ese afio Bruselas tenia un tirdn tremendo y ese es el punto de
destino del primer viaje de estudios de la Escuela de Arquitectura,
que tuvo mucha influencia en la arquitectura de Joaquin Garcia
Sanz.

“Ademds, sucede un acontecimiento muy importante en ese
momento, que es la Exposicion Universal de Bruselas, donde
Corrales y Molezun obtienen el primer premio con el Pabellon
Espafiol. Esto enfervorizo a los estudiantes, que se vuelcan en lo
arquitectura moderna.

Molezun era la estrella de aquel momento, porque era el que tenia
ideas mds luminosas. Carvajal también. Recuerdo que Molezun hizo
un anteproyecto de museo tipo, que llamaban “de la picorrea”,
porque la fachada se componia de picos que iban buscando la
uniformidad de la luz. De ese proyecto se hablé mucho en aquella
época. Y yo creo que a Moleztuin no se le apoyd suficientemente por
el colectivo, porque podia haber sido el pionero de la arquitectura

moderna en Espafia. Emergia entonces Coderch.
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Otro que recuerdo, que era muy mal estudiante y tardé mucho en
acabar era Luis Pefia Ganchegui, con el que coincidi en el ingreso.
Ese ha sido una persona inesperada. Porque en la escuela habia
alumnos que descollaban, pero él no era de esos. Sin embargo luego
ha hecho una estupenda Arquitectura.”

Como anticipabamos en el apartado biografico, con motivo de la
inauguracion por el general Franco del Grupo Virgen del Carmen del
cabafal, Fernando Garcia-Orddénez consiguid que les pagaran un
viaje profesional. Asi pues, Fernando, Juan Maria Dexeus y Mauro
Lled, que también participd en la direccion de obra, hicieron
realidad un interesante viaje profesional por varios paises de
Europa. De este viaje da detalles Vicente Valls en las dos entrevistas
ya citadas.

“Cuando has hablado con Fernando Garcia Orddfiez te habrd dado
mds detalles. Cuando hicieron el Grupo Virgen del Carmen consiguio
que nos dieran una beca...

Ah, y usted participo también en el vigje...
Claro.

Me ha contado como se colé y estuvo alli con Franco, le echo un
poco de cara y le robo el premio.

Ellos se incorporaron al viaje en Dinamarca, Juan Maria y Fernando.
Mauro Lled y yo, con nuestras respectivas mujeres, fuimos primero a
Roma, a Turin, luego a Mildn. Estuvimos en el estudio del arquitecto
Gio Ponti, que hizo el rascacielos de la Pirelli. Estuvimos viéndolo.

¢Estaba en construccion?
Estaba terminado ya.
Porque el viaje fue en el 62...

En el 63. Y luego de alli estuvimos viendo una exposicion de Pier
Luigi Nervi, éste que ha hecho el Aula Pablo Vi, era un genio en las
bovedas nervadas. Habia una especie de Feria Muestrario, algo del
siglo del automovil. Estuvimos un par de dias porque nos interesaba.
Luego, de Milan pasamos a Copenhague, donde habia ya entrevistas
apalabradas por parte de Fernando y Juan Maria con
ayuntamientos o con entidades relacionadas con la vivienda. Alli

22 cANO FORRAT, Juan. Op. Cit. Entrevista realizada a Luis Marés Feliu
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Casa Estudio de Alvar Aalto.
Foto: stepienybarno.es
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vimos grupos de viviendas. De alli fuimos a Helsinki y vimos la
ciudad jardin de Tapiola. Estaba rodeada de bosques de abetos,
habian talado unos cuantos abetos para meter la ciudad. Tenia
apartamentos, viviendas unifamiliares...Era un gran jardin.

Luego estuvimos en Suecia, donde habia un sistema de ciudades
satélites que tenian como comunicacion el metro. Como pasa aqui
con el metro, que una vez que pasa por subterrdneo por las calles de
la ciudad, por ejemplo, para ir por Alboraya a Rafelbufiol, a la altura
de Alboraya, emerge para salir a la superficie. Habia unas ciudades
satélites residenciales alrededor de Estocolmo, algunas de las cuales
eran para 100.000 habitantes, otras de 50 y otras de 20.000. Hacian
cabeza las de 100.000, y todas estaban relacionadas, comunicadas
por medio del metro. El método de comunicacion ere muy fdcil. Se
plantaba uno enseguida en el centro de la ciudad de Estocolmo.
También estuvimos visitando todo aquello...habia un centro civico
donde estaba la estacion del metro, la zona comercial, y donde ya
aparecian los distintos edificios. Unos en plan apartamentos, otros
de viviendas en bloque, otras unifamiliares o de mds pequefo
volumen.

Con Alvar Aalto no estuvieron...

Estuvimos en el estudio de Alvar Aalto.

Luego estuvimos en Londres, donde fuimos a la ciudad de Coventry,
que los alemanes destruyeron en un bombardeo. La habian
reconstruido. Alld hicimos una visita con los arquitectos del Colegio
de Arquitectos de Inglaterra a ciudades de mds pequeno volumen.
En Londres tuvimos otras visitas, vimos cosas, pero no vimos
viviendas. En Coventry si, habian reconstruido la ciudad.

Tuvieron una buena gira, varias semanas o mds...

Estuvimos solo un mes. En Roma fue tipo turista, no vinieron
Fernando y Juan Maria, que se incorporaron en Copenhague. Allf
nos invito a almorzar el embajador de Espafia. Y en Suecia también.

Por todo lo Aalto...

Este ademads nos pidié un favor a cambio. Vivia cerca de un parque
qgue se llamaba Shackell en Estocolmo, y alli estaba la Embajada.
Creia que no estaba en buenas condiciones y nos pididé por favor si
podiamos hacer un informe del estado del edificio, para mandarlo al
Ministerio de Asuntos Exteriores. Estuvimos recorriendo todo el
edificio y yo fui el amanuense. Teniamos alli una nota escrita a
mano.
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Foto: unav.es
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Escribimos un informe, lo firmamos y se lo entregamos al
embajador. 123

“Volvamos al famoso viaje. Os vais por todo el Norte de Europa.

Bueno, primero nos vamos Mauro y yo a Roma, y visitamos Turin y
Milan. Luego, Juan Maria y Fernando se incorporaron en
Copenhague. Visitamos Copenhague. Helsinki y Londres. En Londres
estuvimos en Coventry, que habia sido destrozado en una noche por
un bombardeo Alemdn. En Estocolmo estuvimos viendo las
ciudades satélite, que cubrian diferentes tamarios, de 10.000
habitantes, de 20.000. de 30.000 etc..

La novedad entonces eran estas ciudades satélite, enlazadas por
una linea metropolitana que salia a la superficie y se convertia en un
tren de cercanias.

El bueno de Garcia Orddfnez, que es una mdquina de trabajar, se
quedaba por las noches para redactar el informe que deberiamos
entregar a la vuelta. Nosotros le preguntabamos éte ayudamos? y
nos contestaba: Ya lo tengo hecho. Recuerdo que la mujer de Mauro
Lleé le comentd un dia: “Fernando, te advierto que es bueno ver el
paisaje”. Fernando es la tipica persona que lo da todo por la
profesion. Se vuelca trabajando. 124

También Antonio Tenreiro Brochdn, compaiiero de promocién de
Vicente Valls, reside largas temporadas en el norte de Europa,
especialmente en Escandinavia, Suecia y Finlandia, entre 1957 y
1967, atraido por la renovadora arquitectura que alli se realizaba.
En Suecia colabora unos meses en el estudio de Thorsten Roos y
Kurt Hultin y en Finlandia conoce personalmente a Alvar Aalto.
Incluso, como gran pintor que era, llegd a exponer en los afios 60 en
Malmo.

Otro compafiero suyo, Andrés Ferndndez-Albalat Lois, también
artista y destacado arquitecto de la modernidad gallega, con el que
habia colaborado en el edificio de Coca Cola, y que era de la
promocion de 1956, reflexionaba asi sobre aquellos viajes:

“Los que profesamos este antiguo y hermoso oficio de arquitectos
tenemos la suerte de disfrutar y aprovechar cuanto de bueno
oigamos o veamos; que, incluso, podamos incluir y aplicar, de modo
consciente o subconsciente, a nuestras mejores o0 peores
arquitecturas. En resumen: ver mundo. Personas y gentes. Los 0jos y

12 SELVA ROYO, Juan Ramodn. Op Cit. Entrevista a Vicente Valls Abad.

124 cANO FORRAT, Juan. Op. Cit. Entrevista realizada a Luis Marés Feliu.
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Vicente Valls Abad.
Anos 70.
Foto: Archivo V.Valls.
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la mente muy abiertos». «Entonces —afiade— apenas se
viajaba.”**

“Los destinos escogidos son, principalmente, aquellos lugares
donde la arquitectura moderna se ha desarrollado prdacticamente en
continuidad desde las primeras décadas del siglo XX, lo que permite
observar el proceso de un modo critico y reflexivo. Al mismo tiempo,
los principios modernos se han ido adaptando a las caracteristicas
propias de cada lugar, incorporando aspectos de la tradicion local,
algo que resulta especialmente significativo en la arquitectura
nordica con los ejemplos proyectados en los afios cincuenta de Alvar
Aalto o Arne Jacobsen.

Esa vision reflexiva sobre los planteamientos del Movimiento
Moderno es una de las ensefianzas fundamentales que los viajeros
destacan de sus viajes inicidticos. La arquitectura espafiola del
momento en el que emprenden sus viajes se enmarca en un
panorama dificil pero emergente.

Frente a una gran escasez de medios y materiales en los afios
posteriores a la Guerra Civil, comienzan a destacar autores que
traducen esa pobreza en una arquitectura noble, digna,
especialmente en viviendas sociales”?®

6.3.4. Verdaderos profesionales.

Con motivo de la concesion a Vicente Valls Abad de la maxima
distincién concedida por el Colegio Oficial de Arquitectos de la
Comunidad Valenciana : “Mestre valencia d’Arquitectura en
2003”, Carlos Meri Cucart public6 unos comentarios en torno a su
obra en el numero especial dedicado en la revista ViA arquitectura
alos PREMIOS 2003-2004 del COACV.

Vicente Valls, en sus ultimos afios comentaba que el premio debian
darselo a su compariero Joaquin Garcia Sanz, fallecido tiempo atras,
gue era el que verdaderamente lo merecia. Los comentarios del
articulo citado son muy acertados y pueden aplicarse
perfectamente a los dos, e inciden en la dedicacion vy
profesionalidad de tantos afios de esfuerzos conjuntos. :

“Esta distincion que, anualmente, otorga este Colegio de
Arquitectos como reconocimiento a una trayectoria profesional,
deja a un lado la atencion hacia una realizacion concreta y pretende
poner en valor el conjunto de una serie de obras ejemplares que el
paso del tiempo ha tornado “andnimas”, haciendo que las

12> rio VAZQUEZ, Antonio. Entrevista con Andrés Ferndndez-Albalat enero de

2010.
1?6 Rio VAZQUEZ, Antonio S. La recuperacion de la modernidad en la arquitectura
gallega. Tesis Doctoral. Dpto. Composicion. Universidad de La Coruiia. 2013.
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apreciemos mds por lo que en realidad son que por la persona que
las proyectdo. En este proceso, el tiempo ha ido matizando la
presencia y significacion de los edificios en la ciudad; en la misma
medida en que ha ido haciendo caer en el olvido -mds o menos
injustamente- a los autores de las mismas. Bien esta que asi seaq,
pues es necesario acabar con la idolatria, especialmente en una
época como la nuestra en la que el culto al nombre propio
distorsiona la percepcion de la obra, hasta el punto de anular
cualquier vision critica que permita comprender el verdadero
alcance de las cosas.

Al revisar fotografias de edificios de Vicente Valls, descubro al autor
de gran cantidad de obras que, al pasear por las calles de la ciudad
de Valencia, siempre habia apreciado por el grado de sencillez y
verdad con el que resolvian problemas urbanos o arquitectonicos y
porque mostraban claramente la creencia del profesional que
estaba detrds en el trabajo que se realizaba; sabiendo ademds que
su responsable, ciertamente, debia ser un gran arquitecto, aunque
desconociera su nombre. Es posible que ahora, al publicar estas
imdgenes, otras personas experimenten la misma sensacion que yo
trato de describir y que también asocien por fin el nombre de
Vicente Valls con unas estupendas realizaciones, haciendo que en su
memoria perviva ya un vinculo obra-autor, cuya union habia
desdibujado el tiempo.”*?’

Las palabras siguientes de Juan Antonio Garcia Solera nos pueden
servir para situarnos en lo que fueron los comienzos profesionales
de este grupo de arquitectos que estamos estudiando, en una
ciudad de provincias, lejos de la zona de influencia de Madrid o
Barcelona. Se pueden aplicar andlogamente a la trayectoria inicial
de Vicente Valls.

“Desde la situacion actual resulta llamativo que yo fuese, al
incorporarme, el octavo arquitecto en Alicante, y que sumdsemos
veintidos en toda la provincia. Entre los afios del movimiento
moderno y después de la guerra mundial, la forma de ver la
arquitectura fue variando. Yo era profesional ubicado en la periferia
de Espafia, donde prevalecia un sentido arquitectonico anclado en el
pasado, sélo con alguna actuacion puntual de vision nueva de la
arquitectura. El racionalismo no era reconocido; en Madrid o
Barcelona, esta situacion estaba superdndose, puesto que la
apertura cultural lo aceptaba. Pero en ciudades como la mia era
dificil. Este era el panorama generalizado en el que empecé a
trabajar.

27 MERI CUCART, Carlos. “Algunos comentarios en torno a la obra de Vicente

Valls”, en Revista VIA arquitectura, especial premios COACV 2003-2004.
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Juan Antonio Garcia Solera.
Foto: ua.es.
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En la década de los cincuenta, y también en los sesenta, la
arquitectura de la zona era pobre en cuanto a ejecucion y concepto.
Academicista y folcldrica, sobre todo en viviendas unifamiliares. Mi
intento fue siempre actualizarla. Fui adquiriendo oficio y depurando
mi forma de ver la arquitectura, sin olvidar razonadamente
invariantes tradicionales de mi region, como el porche, pieza
mediterrdnea por excelencia, o el blanco de los acabados, cuyo valor
estd en mi arraigado. Pero fui incorporando, cada vez mds, el estilo
de una arquitectura internacional, que prdcticamente fue ignorada
en la escuela durante mi formacion, y que era la que
verdaderamente sentia.

Fueron afios dificiles, cualquier sugerencia innovadora era frenada
por promotores con los que habia que luchar, y luché, consiguiendo
a fuerza de constancia y persuasion que aceptaran mis propuestas y
confiasen en mi; y exigiendo, como lo hice, una esmerada y buena
ejecucion que obtenia desarrollando los proyectos al mdximo y
siendo muy exigente. Perdia muchos clientes ante mi perseverancia
-siempre he dicho que en nuestra profesion hay que estar dispuesto
a perderlos- hay que procurar que no se vayan, intentar
convencerles, pero llegado un caso extremo hay que decirle "lo
siento mucho". Aun asi, obtuve buenos ejemplos para mi
satisfaccion, y el reconocimiento ajeno.

La década de los sesenta fue para mi muy importante; durante ella
decidi eliminar encargos, aceptar pocos pero interesantes que me
sirviesen para estudiarlos mds a fondo y ser mds autocritico con
ellos, cosa que me permitiria ir mejorando progresivamente
aquéllos que iba consiguiendo.

El perfeccionamiento de nuestro trabajo ha de ser permanente y es
un proceso largo: el andlisis de nuestros proyectos en el momento
de realizarlos nos permite investigarlos en si mismos y en relacion a
la sociedad a la que sirven, y aplicar este aprendizaje en los
sucesivos; de ahi que nuestra constancia, afdn de superacion y afios,
sean lo que nos permita ir mejorando en nuestro trabajo.

Durante los aflos que transcurrieron desde que terminé mis estudios
hasta la década de los setenta fue mejorando la economia nacional
y nuestra apertura internacional. En el terreno laboral, lo
verdaderamente importante fue que consegui adquirir experiencia,
tener soltura y fijar ideas con las que ir logrando afianzar mi
arquitectura. Esos afios me sirvieron para investigar sobre lo que
pensaba y lo hacia hasta llegar a tener la firmeza y depuracion de
ideas que a partir del afio setenta acusarian mis proyectos. Fueron
afios muy importantes para mi.
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A partir de los afos setenta la prdctica profesional, asi como la
relacion de los profesionales con Ila administracion varia
enormemente. |[...]

Ya en esta época recibi encargos de gran interés, proyectos que me
permitieron establecer una relacion entre la arquitectura y el
paisaje, y otros que por su singularidad me obligan a estar
permanentemente en estudio.

Resumiendo, mi trabajo estd basado en aquella plataforma de
lanzamiento que supuso la formacion que la Escuela de Arquitectura
exigia e inculcaba por un profesorado paternalista a un alumnado
paciente, cuyo duro y dilatado periodo de ingreso testificaba su
vocacion y que durante los afios escolares quedaba enriquecida por
aquellas conversaciones de pasillo sobre el arte, arquitectura o los
mismos proyectos en estudio, que manteniamos entre comparfieros
de promocion.

No quise ser abanderado de la modernidad pero si aplicar, de la
Carta de Atenas, sus ensefianzas y luchar siempre a través de mis
proyectos por mantener su espiritu.

Las ideas de la Bauhaus, y en concreto la relacion entre funcion
técnica y estética, estdn muy arraigadas en mi trabajo y considero
que aun son validas; el funcionalismo sigue vivo; creo que de
olvidarlo podemos caer en hacer arquitectura sin finalidad.

He tratado de resolver siempre el ajuste de la obra al lugar de su
emplazamiento, respetando su entorno y dialogando con él, porque
entiendo que sdlo asi se puede pretender hacer buena arquitectura.
Los proyectos especiales fueron desarrollados hasta el minimo
detalle, pues como dice Oscar Tusquets "Dios todo lo ve", y la
atencion a lo pequefo siempre mds cercano al usuario, valora y
enriquece nuestros proyectos”'?®

La profesion arquitectonica tiene muchas facetas diferentes. Hoy en
dia se tiende a la especializacion, pero en los casos que estamos
estudiando, los arquitectos aunaban todas, aunque destacaran en
unas mds que otras. Vamos a ir siguiendo algunas de ellas,
aplicandolas a nuestro estudio, basandonos en las aportaciones de
Gonzalo Garcia e Ignacio Dols.**°

128 Op.Cit. GARCIA SOLERA, Juan Antonio. Una vida de arquitectura

' GARCIA, Gonzalo / DOLS, Ignacio. Arquitecto y profesién. Vol.1. Cédmo

conseguir mas y mejores proyectos. Ed. GG 2006. p.11-13
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6.3.4.1. Arquitecto como integrador.

Lo propio y caracteristico de un arquitecto es concebir y decidir
como satisfacer las necesidades de su cliente en un terreno
determinado, mediante los recursos que le brinda la construccion.
Ha de comprender bien las necesidades del cliente, aspecto que a
veces requiere un estudio prolijo. Ha de estudiar el terreno para
obtener de él el mejor provecho. Y ha de conocer de forma éptima
los recursos de la construccién para lograr resultados factibles y
duraderos, sostenibles en el grado previsto. El arquitecto ha de
integrar, es decir, prestar atenciéon simultanea a los factores de
necesidades, terreno y construccidon para obtener una sintesis que
los combine de forma adecuada.

En este aspecto destacaba especialmente Vicente Valls. Hablando
del trabajo proyectual del poligono Antonio Rueda, en una
entrevista realizada por Juan Cano el 15 de junio de 1995%°
afirmaba Luis Marés, uno de los arquitectos redactores:

“La parte proporcional del parto mayor se debio quizds a Joaquin
Garcia Sanz, que era muy ordenador. Entre él y yo nos poniamos a
dibujar y estructurar. Entonces Vicente Valls, que tenia una cabeza
muy ordenadora, nos organizaba lo que estaba solo en ideas. En el
aspecto estructural fue Joaquin el que mds puso y yo lo fui en el
aspecto formal”

A Vicente Valls no le gustaba personalizar en la autoria de esta u
otra tarea del proyecto cuando se trataba de un trabajo de equipo:

“En cuanto al Poligono Antonio Rueda, contaba Marés que
Joaquin Garcia Sanz era el que disefaba las plantas, que él se
dedicaba mas a definir la imagen del proyecto con los alzados, y tu
eras el organizador del grupo.

130 CANO, Juan. Entrevista a Luis Marés del 15 de junio de 1995, cedida por Luis

Perdigén. UPV.
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Fui nombrado arquitecto de la Obra Sindical del Hogar, y me
designaron como jefe del equipo.

Lo que contaba Marés es que tu tenias una cabeza ordenadora,
que ellos se pasaban los dias disefiando soluciones y cuando
llegabas tu seleccionabas y sentabas las bases.

Bueno, llegaba un momento en que las alegrias, las investigaciones,
y las utopias tenian que acabarse porque habia que entregar el
proyecto. Recuerdo que una tarde estaban intentando
“inventar”una barandilla nueva para una escalera. Yo les dije:
Tenéis esta noche para inventarla. A la mafiana siguiente no la
habian inventado todavia. Habia que fomentar la creatividad, pero
siempre dentro de unos cauces que se ajustaran a lo realidad. Yo me
dedicaba mds a las plantas. Recuerdo lo que me costo encajar los
aseos. También recuerdo que en aquella época tuve las fiebres
maltesas. Estuve unos dias fuera de juego y cuando volvi me
encontré con la ordenacion de los bloques y los kasbas aquellas
proyectadas, lo que me produjo una gran alegria.”**’

6.3.4.2. Arquitecto como técnico.

Un técnico tiene como misién la obtencion de determinados
resultados en un plazo y con un coste previsto de antemano. Para el
técnico, el coste y el plazo son parametros de calculo,
especificaciones de su trabajo. La mayor o menor estrechez de
estos parametros no suponen un obstaculo, sino un ingrediente del
disefo.

Un técnico, ademas, estd comprometido en el logro de ciertos
resultados; en el caso del arquitecto, la estabilidad estructural o la
estanquidad de la envolvente del edificio, por ejemplo.

A este respecto hay que destacar la labor de Vicente Valls y su
equipo. Seriedad profesional y compromiso. Valga un ejemplo,
extraido de la misma entrevista:

“Luego tuve la suerte de ser nombrado arquitecto de la Obra
Sindical del Hogar. El trabajo era interesante desde todos los puntos
de vista, tanto arquitectonica como econdmicamente.
Arquitectonicamente porque existia la posibilidad de que
proyectaras unidades vecinales importantes sin ninguna cortapisa
desde el punto de vista arquitectonico, y con el atractivo que
constituia el hacer viviendas modestas que suponian un reto.

131 CANO, Juan. Entrevista a Vicente Valls del 22 de junio de 1995, cedida por Luis

Perdigén. UPV.
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Quieres decir sin ningun condicionante formal ni estructural.

Exacto, pero si econémico y normativo. El grupo Antonio Rueda te
diré, por si no lo sabes, lo liquidé a cero. No costo ni un céntimo mds
de lo presupuestado.”

Y eran mas de 1000 viviendas, incluida urbanizacion.
6.3.4.3. Arquitecto como artista.

Un artista se propone la busqueda de la belleza sin condiciones, y
percibe las limitaciones presupuestarias o funcionales de forma
similar al filésofo, como un obstaculo que debe sortear. El
arquitecto se propone emocionar a quienes contemplan, se acercan
U ocupan sus creaciones, por esto procura la busqueda de la belleza
en su disefio y ejecucién. La arquitectura sin emocion es banal, pura
construccion mecanica.

El arquitecto, técnico y artista, se encuentra frecuentemente ante
un dilema porque debe actuar de acuerdo con criterios
contradictorios.

La cualidad principal del arquitecto en este sentido es la sensibilidad
y la imaginacion capaz de innovaciones.

Vicente Valls ponderaba, entre muchas cualidades de Joaquin
Garcia Sanz, que era un “genio con las fachadas”, asumiendo que
era mas artista ademas de buen técnico y gestor. En muchas
ocasiones nos encontramos ante una dialéctica enconada entre
eficacia y arte:

Juan Francisco Pérez Mengual
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“Yo se lo cuento muchas veces a mis alumnos de Proyectos en la
Escuela: lo que os estamos explicando, lo que estamos procurando
que aprenddis, jamds os lo van a pedir. Os pedirdn que sedis
eficaces, buenos gestores, buenos constructores [...]. Lo propio de
los Arquitectos con mayusculas es eso que entendemos por ser
capaces de crear espacios interesantes, en los que se interviene con
la luz, con la proporcion..., eso no os lo va a pedir nadie. Pero
aunque esta parcela no interese a nadie, es lo mds importante de la
Arquitectura.

Hay una parcela del proceso que sdlo el arquitecto sabe hacer:
organizar el espacio de la manera mds oportuna. Algunos
promotores desprecian al arquitecto, porque defiende lo que a ellos
no les interesa; es mds, frecuentemente le consideran un estorbo
que se interpone en el camino de lo mds rentable.”

(Conversacién de Francisco Saenz de Oiza con Miguel Martin
Escanciano, arquitecto, Cercedilla, 27 de julio de 1996).

En otro extremo, Francisco Sdenz de Oiza sentencia sobre la
prioridad de lo emocional:

“[...] la arquitectura debe ser hermosa, aunque no funcione; capaz
de conmover, aunque tenga goteras [...] lo racional va acompafiado
de lo irracional.” **

6.3.4.4. Arquitecto como experto.

Un experto es alguien que conoce bien una materia en la que tiene
experiencia y a quien se contrata para que tome decisiones en
nombre de su cliente.

El arquitecto como experto necesita sobre todo conocimiento y
experiencia, que es el principal valor que transfiere a su cliente. La
cualidad sustancial del arquitecto experto es la pericia.

Largos afios de arquitectos preocupados principalmente por
cuestiones formales, por publicar sus obras en revistas
especializadas, han acabado por trivializar su producto.

Los clientes se sienten capacitados para hacer el trabajo del
arquitecto; es mas, estan convencidos de que lo haran mejor sin él,
porque quieren una casa estilo Tudor y presienten que el arquitecto
solo les pondra trabas. La despreocupacion de algunos arquitectos
por los métodos constructivos y por los procedimientos de gestion
de obras provoca que muchos promotores se sientan capaces de
construir sin arquitecto.

32 Erancisco Saenz de Oiza, citado en DOMINGUEZ UCETA, Enrique, Un arquitecto

y un profesor apasionado, obituario en El Mundo, 19 de julio de 2000, pag. 6.
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De alguna forma parece que hemos perdido algun eslabdn. Se ha
dejado de transmitir esa seriedad profesional y experiencia que
atesoraban Valls y Garcia Sanz.

En una entrevista publicada en el Magazine de El Mundo, decia
Francisco Sdenz de Oiza:

“Los arquitectos no estamos valorados. Yo me pregunto, si un
cantante cobra mds que otro porque canta mejor, ¢no puede
hacerlo también un arquitecto? Pues no, no puede. En una casa,
cuanto menos intervenga un arquitecto, mejor. Ese es el criterio de
la gente... el arquitecto no hace mds que encarecer. Cualquiera se
cree capaz de hacer una casa hermosa, que colme sus expectativas.”

La arquitectura es una de las pocas materias, si no la Unica, en la
gue los profanos consideran sus propias ideas tan validas como las
de los profesionales. Dicho de otro modo: la profesién de arquitecto
no implica la posesion de conocimientos reservados, inaccesibles a
sus clientes. Este es el escenario en el que los clientes, al no
apreciar la aportacion profesional del arquitecto, procuran reducir
sus honorarios al minimo. El arquitecto es considerado como un
mero peaje.

6.3.4.5. Arquitecto como profesional.

Un profesional trabaja de modo independiente, sin formar parte de
otras organizaciones, y vive de ello.

Aparece ante la sociedad como:

Auténomo y no subvencionado, por lo que quienes acuden a
solicitar sus servicios cuentan con que tendran que pagarlos.
Capacitado para llevar a cabo su mision, por lo que ha de contar con
todos los recursos necesarios para realizarla: personal, capacitacion,
titulacion, local y herramientas.

La cualidad principal de un profesional es la fiabilidad, la seguridad
de que cumplira sus compromisos.

Capacitacion, fiabilidad, independencia, aspectos a destacar como
propios de verdaderos profesionales de una forma de trabajar en
vias de extincidn. Su rigor no necesitaba alabanzas ni publicidades,
pero ahora merece —debe- ser conocido.

“Y es que, segun lo dicho, la peculiar historia de la incorporacion de
la arquitectura espafiola a la modernidad subyace ciertamente en
su brillante triunfo del final del siglo XX. El éxito internacional de la
arquitectura espanola tiene que ver, desde luego, con la
configuracion del marco juridico, social y operativo de nuestro
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ejercicio profesional. Se explica en buena medida a la luz de la
singular fortaleza del perfil técnico y el papel ejecutivo y directivo
del arquitecto espaiiol; y vive de cierto punto de retraso en la
reestructuracion y reorganizacion de la tarea edificatoria que
parece demandar, a la postre, eso que hemos venido a llamar
ultimamente el mercado evolucionado. Con caracter general, el
arquitecto espafiol ha sido y sigue siendo todavia un artista y autor
singular en una medida mayor que el de otros muchos paises de
nuestro entorno. Ha recibido una formacién extraordinariamente
abarcante y completa y estd habituado a asumir unas
responsabilidades globales de muy largo alcance, correlativas de las
consiguientes atribuciones y competencias legales. Su grado de
control sobre el proceso edificatorio ha sido siempre muy alto.”**?

6.3.4.6. Arquitecto como editor.

Actualmente, cada vez es mas frecuente darse a conocer en el
ambito profesional a base de la publicacion en revistas
especializadas —publica, luego existes-, aunque no es el caso de los
arquitectos que estamos estudiando: pocas revistas y menos
publicaciones, aunque algunas, que se citan en este estudio. Se
echa de menos alguna publicacion mas de arquitectura de esta
épocay, en general, con mas capacidad critica.

“Porque las revistas pueden ser un instrumento docente espléndido
cuando son rigurosas y suscitan un uso igualmente riguroso.

Pero una actitud como la apuntada justificaria tal vez la distancia y
aun el desprecio o la desconfianza hacia esos medios, como
potencial peligro distorsionador de la formacion de los arquitectos y
de sus clientes, e incluso como amenaza para el ejercicio
profesional honesto, por la ausencia de sentido critico que domina
muchos de esos medios, que reducen la difusion de la arquitectura
realizada a una cierto género de crénica social, en la que prima la
vistosidad de la apariencia sobre la calidad del contenido. De modo
gue, en la actualidad, en el mundo editorial de la arquitectura es
muy raro encontrar una sola linea menos favorable a lo publicado,
por dudosa que sea su calidad.

Aunque por otra parte lo que cierto es que se hizo tan buena
arquitectura y estd teniendo efectos tan duraderos en el tiempo,
gue conocer y desvelar sus entresijos es siempre muy interesante; y
mdas aun en momentos de crisis de identidad como el presente, en

133 OTXOTORENA, Juan Miguel. “La influencia alemana e italiana en la

arquitectura de la postguerra espafiola: entre la fascinacién acomplejada y la
eventual emulacién autodidacta.”, Presentacion En ACTAS DEL CONGRESO
INTERNACIONAL Modelos alemanes e italianos para Espafia en los afios de la
posguerra . Pamplona, 2004 ETSAN
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el que ganan terreno de nuevo y se propugnan muchas
arquitecturas huecas y banales que por supuesto pueblan las
publicaciones -revista es un término mas serio— y amenazan con
desbaratar la ensefianza que aquellas espléndidas obras nos
transmitieron, regresando a los formalismos previos a la revolucion
de la modernidad, con el agravante de la falta de cultura que al

menos aquellos solian mostrar”.’**

6.3.4.7. Arquitecto como competidor.

Los arquitectos adquieren la mayor parte de sus habitos
profesionales en su contacto con otros arquitectos, en un sistema
gremial como el de los artesanos tradicionales, actuando los ya
experimentados como maestros de los mas inexpertos. Como los
maestros no suelen tener experiencia sobre cdmo competir ni hacer
marketing, estos habitos no se transmiten aun, y la ignorancia
acerca del tema es la norma.

El numero de arquitectos, a partir de la década de los 80, crece a
mayor velocidad que el de encargos, y estos son la sustancia misma
del ejercicio profesional. Un arquitecto necesita encargos en
numero suficiente para mantener activo su estudio y ganarse la vida
con él.

Valls y Garcia Sanz pasaron de tener muchos encargos a tener que
disolver el estudio. A pesar de su nivel, tantas veces demostrado, no
pudieron competir. Cuando muchos intentan conseguir un bien
escaso, como los encargos, pasan a competir entre si. Competir es
pugnar, luchar por obtener los encargos que muchos pretenden.
Desde que la oferta es superior a la demanda, el arquitecto compite
con sus colegas por obtener los encargos que necesita, ya que no
hay suficientes para todos.

Y por encima de todo, la clave de la profesionalidad de nuestros
arquitectos es un trabajo bien hecho. A este respecto, decia Julio
Cano Lasso:

“Modestamente, como arquitectos cuyo trabajo profesional
excepcionalmente estd llamado a ser una singular obra de arte,
hemos de tener como fundamento de un trabajo bien hecho, un
buen conocimiento del oficio, cada vez mds exigente de
conocimientos técnicos, y una cultura arquitectonica amplia, que
incluye estar al dia, lo que no significa, ni mucho menos, estar a la
moda. Antes al contrario, ser capaces de apreciar los valores que
estan mds alla del tiempo. Toda obra capaz de emocionarnos estd

B%poz0 MUNICIO, José Manuel. Una historia de 1962, Werk descubre a Ortiz-

Echaglie y Ortiz-Echaglie les descubre Espafia, en Las revistas de arquitectura
(1900-1975), cronicas, manifiestos, propaganda. ACTAS DEL CONGRESO
INTERNACIONAL. Pamplona 2012 UNAV.
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viva, aunque tenga miles de afios, y la emocion que nos transmite
pueda ser la chispa que nos ilumine.”*

6.3.4.8. El cliente.

Para muchos arquitectos que defendian la arquitectura moderna,
gue eran una minoria dentro de la masa de arquitectos espafioles,
el problema era conquistar al publico.

Las obras de los arquitectos modernos conseguirian mediante su
divulgacion, apoyadas por los éxitos internacionales en diversos
certamenes y la transformacion de los modos de vida, crear
progresivamente una tolerancia e incluso una demanda de
arquitectura moderna.

Sin embargo, las mayores posibilidades de realizar una arquitectura
audaz y novedosa en el ambito espafiol la obtendrian aquellos
arquitectos que hallaban clientes de alta capacidad econdmica. El
alto presupuesto permitiria la aplicacion de nuevos productos del
mercado y la importacion de patentes extranjeras, asi como una
recuperacién de la construccion con acero. Serian casos
excepcionales en el seno de un sistema que seguia primando como
solucion mds econdmica la utilizacion de materiales y
procedimientos constructivos tradicionales.

Poco a poco, durante el periodo 1955-1962 la construccién de la
arquitectura, derivada de las relaciones sociales, politicas y
culturales del periodo, iria incorporando un amplio abanico de
soluciones que cubrian la distancia entre la vivienda econdmica,
realizada con procedimientos tradicionales y mano de obra
descualificada, y el ultimo grito de la solucidén original empleando
nuevas combinaciones de materiales o nuevos hallazgos
estructurales, intentando incorporarse a las tendencias
internacionales de la arquitectura contemporanea.

Siempre ha habido arquitectos que no han estado dispuestos a
transigir aceptando soluciones impuestas. Es un dificil equilibrio
entre el servicio al cliente y la propia auto-exigencia. Valls y Garcia
Sanz no estaban libres de estas tensiones, aunque es de sefialar que
adoptaban soluciones muy modernas que no siempre eran
entendidas. Ademas en bastantes ocasiones, no apuraban
edificabilidad si, con ello se conseguian mejores y mas claras
soluciones arquitectdnicas, incluso proponiendo cambios de
ordenanzas urbanisticas. En este sentido cabe citar como ejemplo

135 CANO LASSO, Julio. Mi visién de la arquitectura. Lecciones de arquitectura 2 T6

ediciones S.L ESCUELA TECNICA SUPERIOR DE ARQUITECTURA UNAV 1997.
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las viviendas de la calle Antonio Sudrez, de la calle Onteniente, o de
Porta de la mar, todas en Valencia.

Incluso el exitoso Poligono Antonio Rueda tardd en ser
comprendido, aunque segun Luis Marés, gozaron de total libertad a
la hora de disefiar las soluciones:

“¢éComo recibio la Obra Sindical del Hogar vuestro proyecto?

Fueron completamente receptivos, tenian unas normas muy
estrictas de superficies, con objeto de reducir los espacios de paso y
aumentar el aprovechamiento. No hubo ningun reparo.

¢Ni siquiera a nivel formal?
Ni siquiera.

El Poligono Antonio Rueda, corrigeme si me equivoco, estd muy
influenciado en general por los poblados dirigidos, apuntando
alguna solucion constructiva, a nivel muy particular, de la
arquitectura de Coderch. Los huecos verticales, contrarios a la
“fenetre a longeur” de los famosos cinco puntos. {Porqué utilizas
el hueco vertical, mas referido o lo arquitectura tradicional que a
la moderna?

En gran parte por ordenar. Ademads por la intencion de dejar pafios
libres de pared. Pero mds que nada por composicion de fachada.
Cuando tenias aquellos zunchos marcados, compartimentabas en
vertical. Te venia bien para distribuir.

¢Tenia la gente de entonces una forma muy provinciana de
entender la vivienda?.

Y sigue teniéndola. Todavia no aceptan que el estar comedor sea
habitacion de paso. Siguen prefiriendo perder siente metros de
pasillo para tener un distribuidor.

Yo me refiero mds a la imagen de los edificios, en contraposicion a
la arquitectura casticista de entonces, que parece mds acorde.

Tuvimos un empefio grande, te lo digo como me acuerdo, de saber
quién iba a vivir alli. Cudl era la cultura de las personas que iban o
ocupar estas viviendas. Por eso queriamos no dar libertad de juego
a las gentes para que no pudieran modificar los huecos. Por eso la
distribucion es muy rigida. Solamente en un hueco podian
asomarse al exterior, y éste era el del estar. Los dormitorios llevaban
llamas giratorias pero fijas. Otro propdsito que tuvimos fue evitar la
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exposicion de la ropa tendida. La ropa tendida busca como las
plantas el sol. Para ello, colocamos unas lamas separadas del
paramento, para que la circulacion del aire fuese total y secara
antes. Ahora, respecto o lo que tu dices del impacto que tuvo el
poligono, recuerdo que vino Mortes a inaugurarlo, que entonces era
el ministro de la vivienda, y al dia siguiente, que lo vi en la
delegacion me dijo: éPero qué habéis hecho? jLos dormitorios sin
ventanas!. Lo de la permeabilidad cuando colocabas horizontales las
lamas le daba igual.”**®

Desde la defensa intransigente de la arquitectura moderna frente a
la cultura conservadora nacid el topico entre los arquitectos jévenes
de que “no hay arquitectura con cliente", como decia Miguel Oriol,
o como manifestaban Viladevall y Sierra en 1955: “el dia que
podamos imponer condiciones, y no aceptarlas, ese dia haremos
buena arquitectura”. También, Antonio Ldmela defendié asimismo
la arquitectura moderna con el argumento de que “la arquitectura
es como quieren que sea sus arquitectos, y no sus propietarios"” 137

6.3.5. Aspectos técnicos y constructivos. Prefabricacion vy
normalizacidn.

6.3.5.1. Normalizacion. Modulacidn y serialidad.

El empefio de los arquitectos por modular la disposicion de los
diferentes elementos configuradores de sus obras es permanente.
Esta modulacién casi obsesiva, que les lleva en muchas ocasiones a
no aprovechar al maximo la edificabilidad aprobada, les permite
repetir series, aprovechar simetrias para desarrollar su arquitectura
dentro de un planteamiento global de proyecto que les hace
enfrentarse con mas eficacia a grandes obras y poligonos. Es un
recurso muy frecuente en sus proyectos la aportacion de pequefios
planos-guia que permiten una mejor comprension de los planos vy el
aprovechamiento maximo de las posibles repeticiones en serie.

Una de sus obras mas conocidas, el Grupo Antonio Rueda, es un
ejemplo de empleo constante del médulo:

“Vemos que se consigue con este conjunto de viviendas un tejido
unitario y coherente, a pesar de las diferentes tipologias que utilizan
los arquitectos en la actuacion. Ello es posible en gran medida
gracias al uso de un modulo, que auna las diferentes intervenciones
de la actuacion arquitectonica y urbanistica. Una vez analizada la
meétrica de todas las tipologias de edificacion y su implantacion en el

B3¢ cANO FORRAT, Juan. Op. Cit. Entrevista realizada a Luis Marés Feliu.

37 Cfr. AZPILICUETA, Enrique. Op.Cit.
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terreno, se puede observar que el modulo bdsico empleado es el de
2,90 metros y multiplos del mismo.

A pesar de la implantacion de los elementos del proyecto en una
reticula ortogonal, no se aprecia que el arquitecto se sienta retraido
a trabajar con menor libertad. No es necesario ni para imponer un
ritmo natural ni para moverse en una ordenacion con facilidad
abandonar las formas rectangulares para acogerse a otras mds
orgdnicas. La disposicion de cada uno de los bloques lineales, el uso
de un ritmo en la misma y el correcto criterio a la hora de emplear
plantas libres a nivel de calle, hacen que un planteamiento a priori
rigido, nos permita movernos con libertad entre pilares, tabique y
muros, aunque se traten de formas rigidas y regulares.

Se emplea un maddulo poco usual, pero que resulta bastante eficaz
en este caso. Serd el que rija las distancias entre pilares y los anchos
de crujia, las distancias entre los bloques lineales y las plataformas
de viviendas unifamiliares, el ancho de las calles de acceso a los
duplex, de las aceras, etc. Se puede decir que toda la ordenacion
puede encajarse en una malla ortogonal de 2,90 metros por 2,90.

Es el mismo mddulo, el que establece el ritmo entre vacios y sdlidos
estableciendo una distancia entre cada uno de los huecos de
fachada. Esta seriacion ayuda a contribuir la sensacion de ritmo y de
métrica en la ordenacion.”*®

6.3.5.2. La normalizacién fue clave.

La arquitectura espafiola de los afios cincuenta estuvo ligada a
modos de edificar concretos, determinados por la introduccion
tanto de nuevos materiales como de técnicas constructivas de
condicién seriada. Al analizar las obras de la época, descubrimos
casi sin excepcidon un saber constructivo que contribuyd a
instalarlos, definitivamente, en su tiempo.

La introduccién de la normalizacion en la arquitectura fue en este
contexto, un concepto clave. Por normalizacion se entendid la
unificacién sistematica y organizada de formas, dimensiones vy
propiedades de toda clase de productos de construccion, asi como
de procedimientos proyectuales y trabajos de ejecucion.

Si la norma en arquitectura se generalizd durante los anos
cincuenta fue porque se considerd uno de los instrumentos mas
eficaces para resolver un gravoso problema de escala nacional: la

38 ALBALADEJO VAZQUEZ, M Arénzazu. EL GRUPO ANTONIO RUEDA. Un proyecto

de vivienda social, pags. 44-45. DEA_. UPV 2012
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falta de vivienda digna y barata. Los arquitectos implantaron el
moderno concepto de vivienda como objeto producible a gran
escala  introduciendo indiscriminadamente la idea de
estandarizacidn en su elaboracion.

La racionalizacion de los modos de construccion asi como la
normalizacion de materiales y dimensiones era un camino que, si en
el extranjero habia dado resultados desde 1910, en nuestro pais
todavia era una asignatura pendiente tras la guerra civil. Por eso, en
la inmediata postguerra, frente a aquéllos que comenzaron a definir
una politica de vivienda ejecutada mediante un saber tradicional,
comenzaron a aparecer voces que reclamaron una definitiva
transformacion de la industria nacional del mismo modo que la
Bauhaus habia propuesto dos décadas atras.

La generalizacion de la norma en la arquitectura espafiola fue
consecuencia, por lo tanto, de la voluntad por resolver el problema
de la vivienda barata. Pero también del incipiente relanzamiento
econémico, de la progresiva puesta en marcha de la industria
pesada tras un periodo de estancamiento, de la curiosidad de
algunos empresarios y de la dedicacion obstinada de algunos
arquitectos e ingenieros que, en un momento dado, retoman el
estudio de los avances alemanes y americanos sobre la materia para
adecuarlos a las particulares circunstancias del pais.

La escala de lo normalizable fue tan variada que abarcé desde
objetos tan amplios como la urbe hasta elementos tan pequefios
como el mobiliario doméstico

La aparicién de una nueva generacién de jovenes titulados tras la
Guerra Civil fomentd un cambio de postura frente a los que habian
sido sus maestros en las escuelas, y en los comienzos de los
cincuenta, tres fueron los temas que trataron en relacidon a la
normalizacion: qué era susceptible de estandarizarse, de qué
manera y como incidia la introduccién de este concepto en la
esencia creativa del proyecto.

Asumida, ya por entonces, la premisa de la sinceridad constructiva
en arquitectura, la diferencia aparecié al otorgar preferencia a la
estandarizacién industrializada de uno u otro material: entre los
gue defendian la arquitectura de la pieza tradicional (ladrillo,
madera, revocos y teja) o por el contrario la de los incipientes
plasticos, la del vidrio laminado, del exacto aluminio o del hormigdn
prefabricado. Los nuevos materiales, que a partir de 1954 se
comercializaron regularmente en Espafia—eso si, muy
escasamente—, hicieron posible la confrontacion entre una
'arquitectura nacional' y una mas proxima al Estilo internacional.
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Los arquitectos no sélo llamaron la atencion sobre patentes y
nuevos materiales industrializados. También incidieron en su
correcto dimensionamiento. Tanto porque el formato de las piezas
influia directamente en la ordenacién visual del espacio como
porque, en aras a un mejor aprovechamiento, era fundamental
establecer la posible combinatoria entre ellas.

Frente a la medida de origen humano patentada por Le Corbusier
con su Modulor en 1949, fueron determinantes los estudios del
aleman Ernst Neufert, publicados en Espaiia por primera vez en los
aflos cuarenta. Como resultado de ello comprobamos cuénto la
modulacion comenzd a generalizarse en las composiciones de la
planta y convirtiéndose en un modo de plantear el proyecto: no
concebido desde las proporciones humanas sino desde la
rentabilizacion maxima de plaquetas, baldosas o perfiles.

Si proyectar implicaba modular, modular significaba, si bien
armonia numérica, una evidente repeticidn o monotonia en el
edificio. Y por eso la tercera reflexidon se centrd en la pérdida de
creatividad del arquitecto regido por las DIN. Recelosos del encierro
creativo, reacios al aspecto inhumano de los ejemplos mas
ortodoxos, para algunos arquitectos la idea de estandarizacion
contenia la invariabilidad del material durante largo tiempo, la
limitacion de la materia y un nuevo estilo basado en Ia
simplificacion. Por esta razén aparecid una sensibilidad nueva que
intentd prevenir la simplificacion de la arquitectura, evitando el
edificio mudo y apostando por una arquitectura silenciosa basada
en la poética miesiana.

La relacion entre normalizacidon, prefabricaciéon y politica de
vivienda intentd materializarse celosamente a partir de 1954. La
formulacion oficial de un nuevo Plan Nacional de Vivienda que
preveia la construccion de 550.000 alojamientos en cinco afios,
implicaba la preparacién de ingentes cantidades de material para
poder responder a cifras tan ambiciosas.
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Desde la Ley Viviendas de Renta Limitada de 1954 , redactada por
José Fonseca, se instaba al INV a "establecer concursos entre
Empresas constructoras espafiolas, con caracter experimental,...
para el ensayo y practica de los mas adelantados sistemas de
edificacidn, organizacion del trabajo y aprovechamiento" (articulo
29 del Reglamento) asi como a convocar "concursos de proyectos y
de ejecucion de elementos normalizados y exigir de los
constructores la adopciéon de los tipos seleccionados con las
calidades y precios maximos que se les hubieran asignado"

Placa Renta Limitada. INV.

En julio de 1954 aparecia la Ley de Vivienda de Renta Limitada; un
aflo mas tarde, salia a la luz el Reglamento. En él se recomendaba
disponer los bloques siguiendo las curvas de nivel; se sugeria, para
evitar composiciones monédtonas, retranqueo en las fachadas;
prohibia las composiciones pretenciosas, refiriéndose tanto a
composiciones modernas como aquellas otras de tipo regional v,
por ultimo, especificaba como no debian proyectarse grupos con
menos de 25 viviendas.

Ademas se introducian conceptos tales como normalizacion de los
elementos constructivos, plantas tipo, superficies o costos. Se
debatia no sélo la integracidn de las viviendas en el medio sino que
se obligaba a que estas formaran bloques abiertos, prohibiendo los
patios y buscando con movimientos minimos que los bloques se
ajustaran a las curvas de nivel. Se planteaba la necesidad de
modificar las construcciones en dos plantas abriendo la posibilidad
(caso que fuese viable) a edificaciones en altura.

En 1956, el Ministerio de Trabajo a través del INV, convocaba un
Concurso de Vivienda Experimental con intencién de normalizar
elementos prefabricados para forjados, encofrados, tabiqueria,
peldafios, carpinteria, solados, tabiques de instalacién, nuevos
modelos sanitarios, griferias... planteando estudiar y comparar
técnicas constructivas sobre la base de un mismo proyecto.

Ante las dudas de la capacidad de los arquitectos por diferenciar
teoria y practica, en las bases se especificaba que las propuestas
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debian presentarse conjuntamente por equipos de arquitectos y
empresas constructoras, implicando a los responsables del disefio
arquitectonico y constructivo con las empresas encargadas de la
organizacion y desarrollo del proceso de obra.

El Concurso, que prometia encargos a los equipos seleccionados,
buscaba obtener un prototipo, contrastando las estimaciones de
costes y plazos de sus autores con la realidad. Se aportaba una
planta, tipo que sirviera de orientacion a los arquitectos
concursantes, pero entendiendo que el proyecto eras totalmente
libre.

La planta dada respondia a una tipologia estricta para los dos tipos
de blogue y unas superficies fijas, lo que era contradictorio con la
idea de un Concurso de arquitectura; pero con ello se evidencid
como el punto a valorar debia ser la construccién de la vivienda,
planteando ésta desde su posible industrializacion.

La mayor parte de los concursantes buscaron posibilitar la
normalizacion constructiva que no la idea de la prefabricacidn,
debido a la falta de una industria de la construccién capaz de
facilitar los materiales necesarios.

La voluntad del Concurso fue incentivar a la industria constructiva (a
los empresarios y no a los arquitectos) al estudio de un
determinado tipo de planta, buscando un mayor grado de
"industrializacidn" y economia en la construccion; pero la voluntad
por investigar sobre una determinada tipologia (la planta tipo
facilitada por el INV) llevé a los arquitectos a intentar mejorar el
esquema dado y a plantear su desarrollo constructivo.'*®

Como han sefialado varios autores la politica de normalizacion
organizada por el INV resulté ser, sin embargo, un fracaso. Se da el
hecho de que los suministros por parte de los organismos
interventores no alcanzaron nunca la demanda y de que los
industriales no fueron capaces de asumir el reto que se les planted.
Tampoco existido la pretendida colaboracion en la creacion de
productos normalizados entre arquitectura e industria, a pesar de
gue fue reclamada continuamente, y episodios como el Concurso
de Viviendas Experimentales demostraron que los arquitectos no
comprendieron cudanto la eficacia de la normalizacion dependia mas

139 SAMBRICIO, Carlos. “La vivienda en Madrid, de 1939 al Plan de Vivienda Social,

en 1959”. En: La vivienda en Madrid en la década de los cincuenta: el Plan de
Urgencia Social. Electa, Madrid 1999, pp. 54-56.

Juan Francisco Pérez Mengual



Grupo de viviendas Posada Cacho
(Plan Riada) Cuadro superficies
vivienda tipo.

Vicente Valls Abad.
Ayuntamiento de Buiiol

IMPULSORES DE LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA VALENCIANA. 184

de la fijacion de unos pocos tipos residenciales que no de la
invencion original en cada proyecto.140

Algunos, como Vicente Valls si lo comprendieron. No sabemos si por
la carestia general, la pobreza y economia de medios, la urgencia o
la rigida normativa de la Obra Sindical del Hogar y Arquitectura
(OSH), en los Grupos para damnificados de Moncada, Bonrepds,
Algemesi, Bufiol y Catarroja, construidos en 1958,empleaba un
Unico tipo de vivienda, los mismos materiales e idénticas soluciones
constructivas.

“El mismo afio de la riada fui nombrado arquitecto de la Obra
Sindical del Hogar y Arquitectura, que era una especie de
organizacion dependiente del INV, que dependia a su vez, de la
Direccion General del Ministerio de la Vivienda. El INV se dedicaba a
promover viviendas de proteccion oficial, y la OSHA se dedicaba a
hacer viviendas de tipo social para los obreros de los sindicatos. Por
tanto, eran viviendas sencillas, pero con una normativa a la que
habia que ajustarse muy severamente, podemos decir. Habia que
cumplir todos los requisitos que tenian. Estaban perfectamente
establecidas incluso las dimensiones que debian tener: cuarto de
estar, comunicacion con las demds zonas de la cada, disposicion de
la cocina, dimensiones segun los dormitorios fueran de una o dos
camas, qué minimos debian tener en un sentido o en otro, etc.

Fue entonces cuando, con motivo del Plan Riada, tuve ocasion de
proyectar y dirigir una serie de viviendas bastante importante.”

“La OSHA me encargd algunos proyectos en pueblos de la provincia
cercanos a Valencia, por ejemplo, en Moncada era un grupo de 90
viviendas. Otro en Bonrepds, al lado de Foyos, en plena huerta, otro
en Algemesi, otro en Buiol. Eran viviendas que tenian 52 m2, no
podian pasar de ahi, pero tenian tres dormitorios y estar, un aseito y
un rincén de cocina, al lado del cuarto de estar.”**

La arquitectura residencial pasd a ser un tema preferente para los
arquitectos del Movimiento Moderno. Resultado de este interés
son los diferentes proyectos residenciales que se construyeron. Fue
esencialmente en la arquitectura de la vivienda, enfocada como
programa germinal del ideario moderno, donde se ensayaron los
materiales y las tecnologias, las nuevas organizaciones espaciales y

10 cfr. SANTAS, Asier. “1950: UNA NORMA ESPANOLA, UNA ARQUITECTURA

INTERNACIONAL"” en ACTAS DEL CONGRESO INTERNACIONAL Modelos alemanes e
italianos para Espafia en los afios de la postguerra. UNAV 2004.

! Entrevista de Juan Ramén Selva a Vicente Valls Abad el 17 de febrero de 2006.

(No publicada)
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una nueva estética. La posibilidad de llevar a cabo nuevas
distribuciones de los espacios las brindaba el hormigdn armado, que
por entonces habia alcanzado un grado de especializacién y que se
ponian de manifiesto en el adelgazamiento de los pilares, en las
nuevas formas de armar las losas del pavimento y en la utilizacion
de nuevos materiales en los acabados y revestimientos.

Esto contribuyd a definir una estética muy marcada, donde es facil
reconocer por su materializacion los edificios inspirados en el
racionalismo arquitectonico, con una abstracciéon radical en las
formas y voliumenes.

La normalizacién de los elementos constructivos surgia como una
experiencia de racionalidad; es decir, de eficacia econdmica. La
estandarizacion de la industria constituia un dato fundamental,
capaz de conferir orden vy disciplina a la produccidon, y esa medida
implicaba economia y racionalidad. Funcionaba como instrumento
del proyecto que conducia al ahorro de materias primas, a la
simplificacién y el perfeccionamiento del trabajo de construccion, a
un mayor rendimiento y a la reduccion de costes de acuerdo con las
exigencias de la produccién industrial. Teniendo en cuenta que la
construccion manifestaba un desfase respecto a industrias mas
recientes y un atraso técnico en relaciéon con la economia, la
normalizacion constituia un marco eficaz para la modernizacién de
la construccion.

El hormigén armado constituyé la materia y el soporte para la
construccion de estos edificios que en muchos casos sobrepasan
ampliamente las tres o cuatro plantas tradicionales. Presentan una
busqueda de la racionalizacién y de la mecanizacion.

Se observan muchos de estos rasgos en proyectos de vivienda
colectiva desarrollados por el estudio de Vicente Valls, como el
Grupo Antonio Rueda, que recuerdan a las intervenciones del Team
X. Por ejemplo, el que los forjados se manifiesten en las fachadas,
llegando a ser un elemento mas de composicién de las mismas.

La verticalidad de los testeros, de los nucleos de escaleras y de los
huecos en fachada, contrastan con la horizontalidad de los frentes
de forjados en fachadas y con las lamas empleadas en las ventanas.
El uso de venecianas nos remite a la estética de arquitectos como
Coderch, que las usa habitualmente en sus proyectos de viviendas
como elemento de control de la radiaciéon solar, y que aporta
también un cierto aislamiento térmico.'*

2 Cfr. ALBALADEJO VAZQUEZ, M2 Arénzazu “La materialidad” de EL GRUPO

ANTONIO RUEDA. Un proyecto de vivienda social, pags. 44-45 DEA_. UPV 2012
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6.3.5.3. Prefabricacion. Incorporacion de nuevos materiales.

Como deciamos en la introduccidn, estos profesionales, a pesar de
la pobreza de medios y de mentalidad, buscaron apoyarse en la
evolucion industrial alcanzada en la prefabricacién de elementos en
serie. Pero tendran que pasar muchos afios plagados de dificultades
para redactar el primer proyecto con construccién totalmente
prefabricada. Sera en 1971 cuando Valls y Garcia Sanz elaboran un
proyecto de 260 viviendas en varios bloques de edificacion abierta,
para Huarte y Cia, a construir en Alaquas. El proyecto no llegd a
construirse.

Las principales dificultades para la produccién de viviendas, ya
desde sus inicios de la profesion, a la hora de la intentar la
prefabricacidon eran:

a) Métodos de produccion no industriales.

b) Fraccionamiento de los mercados.

c) Trabajo por subcontratas y encargo (destajo).

d) Baja mecanizacién.

e) Utilizacion intensiva de la mano de obra no cualificada.
f) Bajo indice de concentracién empresarial.

g) Débil acumulacion interna de capital.

Este retraso tecnoldgico lo asimila al artesanado, aunque con
«cabezas de puente» de industrializacion.
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“Ademads hay que contar con las restricciones de materiales que se
dan a partir de 1941," y que duraran hasta 1956, y que van a
condicionar la magnitud de la intervencion publica en viviendas.

A pesar del caracter preferente que se da en los suministros
materiales a las obras amparadas por el INV, éste no funciond en la
practica, y las influencias politicas determinaron en muchos casos el
acceso a unos materiales, que eran preciosos e imprescindibles.

Estas carencias influyen en la determinacion tipoldgica de las
viviendas de este periodo. La utilizacion de muros de carga
perimetrales complementados por una hilera de pilares de
hormigdn armado centrales va a dar lugar a una forma constructiva
de vivienda de dos crujias, y reducida dimensién de luces. Los
forjados se resuelven a base de bovedillas de yeso y con un minimo
consumo de materiales férricos, lo que lleva a la eliminacién de
redondos flotantes negativos vy, a la corta, a la aparicién de fisuras y
grietas derivadas de la incapacidad de absorciéon de flechas
normales. Otro tanto podia decirse de la lamentable situacion en
que se desarrollan aislamientos de todo tipo. Por contra, esta
situacién inducira un mayor conocimiento del uso y tratamiento de
los materiales ceramicos en los que se llega a un nivel
apreciable.”**

Ante este panorama, algunos arquitectos destacados como de la
Sota no dan su brazo a torcer y propugnan la industrializacién de la
arquitectura. Su obra es una continua defensa y puesta a punto de
los sistemas y materiales industriales, como auténticos medios
técnicos de nuestra época con capacidad Unica para dar respuesta a
las nuevas demandas sociales.

En sus propuestas se adelanta a la realidad tecnoldgica y
sociocultural que le toca vivir, y apunta un camino, que hoy
podemos intuir acertado, hacia la racionalizacion técnica y la
sostenibilidad. En efecto, practica la economia de recursos, muestra
su compromiso con los materiales ligeros y busca el confort, la
optimizacién funcional y la integracion ambiental. También nos
recuerda que la arquitectura debe ser siempre un producto nuevo,
util a la sociedad y resultado de un trabajo multidisciplinar.

Es necesaria la valoracion de las diferentes alternativas
constructivas y de sus correspondientes condicionantes
compositivos, previos a la formalizacién del proyecto. Esta se debe
realizar de manera "posibilista”, es decir, atendiendo a las

3 GAJA, Fernando. Op.Cit. p.50.
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limitaciones econdmicas y tecnoldgicas que impone el lugar y la
tarea.

Este “hacer lo posible” se abre paso, de igual forma que con el
tandem Valls-G.Sanz en el campo de la vivienda:

“Promueve la investigacion tipoldgica, bajo criterios de
funcionalidad, comodidad y flexibilidad distributiva. Trata de
conseguir el maximo aprovechamiento del espacio interior
mediante la supresion de recorridos innecesarios y la
transformacion de los ineludibles espacios de distribucion en
ambitos multifuncionales; reduce al minimo los elementos
estructurales intermedios; agrupa los locales humedos e
instalaciones en nucleos técnicos de facil mantenimiento; y lleva a
cabo una depuracién técnica y funcional de las unidades que
componen el programa de la vivienda hasta hacerlas susceptibles
de produccion seriada.

Al igual que Mies, Alejandro de la Sota no pretende "inventar algo
nuevo cada dia", sino ofrecer soluciones de funcionalidad y calidad
técnica contrastadas, que puedan ser ampliamente utilizadas.”***

Decia en una ocasion el propio Alejandro de la Sota:

“ Esta arquitectura que hacemos, lo que se llama hoy
arquitectura no tiene ningun porvenir. Es personal, caprichosa,
complicada, artesana. Debe llegar una arquitectura industrial,
modulada y simplificada. No lo que se hace hoy”

La industrializacidn de la vivienda tuvo dos corrientes diferenciadas.
Una basada en sistemas pesados, aplicada fundamentalmente a Ia
construccion de grandes conjuntos residenciales. Y otra basada en
sistemas ligeros que permitié el desarrollo de unidades pequefias
de vivienda unifamiliar.

Sota proponia el uso de la tecnologia de su momento, buscando
hacer una arquitectura prefabricada pero que deberia denominarse
mds correctamente industrializada, es decir, una arquitectura
fabricada, mas que construida, mediante el ensamblaje de sus
distintos elementos, haciendo uso de las posibilidades, recursos vy
procedimientos de la industria, con nula o minima intervencion
de mano de obra artesana.*®

4 pASCUAL RUBIO, Ana. “Alejandro de la Sota: hacia una industrializacién de la

arquitectura” en Actas del | Congreso Nacional Pioneros de la Arquitectura
Moderna Espafiola Vigencia de su Pensamiento y Obra. Madrid. 2014 Fundacién
Alejandro de la Sota

15 salz SANCHEZ, Pablo. “Un aire industrializado. Alejandro de la Sota. Seis

propuestas para este milenio” en Actas del | Congreso Nacional Pioneros de la
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La industrializacién de la construccion pasd por grandes
dificultades, antes y después de la guerra civil.

Se produjo el abandono casi absoluto, por parte del Gobierno, del
Centro de Exposicion e Informacién Permanente de la Construccion
del COAM, creado antes de la guerra, y que pasd a denominarse
Centro Experimental de Arquitectura cuando fue cedido a la DGA.
Este centro de investigacion de la construccidon se encontraba con
una escasez tal de medios financieros que, en 1947. la DGA ya no
encontraba reparos para atribuir publicamente la culpa al Gobierno.

El Centro Experimental de Arquitectura (CEA), que tenia como
primer objetivo la Investigacidn cientifica y experimental de todos
los materiales y sistemas o procedimientos constructivos y de su
empleo o utilizacion adecuados para lograr la éptima edificacion”,
anduvo penando en la postguerra mientras florecia en cambio el
Instituto Técnico de la Construccion y la Edificaciéon. Algunas
diferencias significativas para la evolucion en la postguerra de dos
centros de investigacion de la construccion que fueron creados
exactamente el mismo dia de 1934 serian que el CEA fue impulsado
por arquitectos, un grupo profesional liberal poco dedicado a la
investigacion cientifica, que no habian conseguido aglutinarse en un
Ministerio y que pertenecian a Falange, y que en cambio el Instituto
Técnico de la Construccidn (ITCE) , tenia su aliento principal entre
los ingenieros de Caminos, mas volcados al estudio cientifico y
técnico, pero también grandes empresarios e industriales, que
tradicionalmente controlaban el Ministerio de Obras Publicas y que
desde un primer momento se sumaron al Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas (CSIC).

La escasa presencia de arquitectos en el ITCE y la penuria en que se
desenvolvian los trabajos del CEA mantuvieron distanciados al
conjunto de los arquitectos de la investigacidon en el desarrollo de la
construccion, perpetuando asi la tendencia secular que tuvo su
origen cuando empezaron a aplicarse como materiales de
construccion el hormigén armado vy el acero. En cualquier caso, las
labores de investigacion de ambos centros durante los primeros
afos de la postguerra estuvieron encaminadas hacia el acopio de
informacion sobre la industria nacional de la construccion, la
realizacion de ensayos, la confeccién de pliegos de condiciones y la
divulgacion de técnicas, pero siempre con un caracter marginal o al
menos muy supeditado a los intereses econdmicos y politicos, que

Arquitectura Moderna Espafiola Vigencia de su Pensamiento y Obra. Madrid.
2014 Fundacién Alejandro de la Sota
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encontraban un especial acomodo en las estructuras sociales del
Régimen y que dieron lugar a la baja de calidad en los productos
para la construccién.

A esto habria que anadir que la descoordinacién de los organismos
administrativos del Régimen, tan insistentemente denunciada por la
DGA, soélo beneficiaba a la masa de arribistas, buscadores de
privilegios, estraperlistas y negociantes de ocasion que proliferd en
la guerra y en la postguerra a expensas principalmente de las clases
medias y bajas, que sufrieron un considerable deslizamiento en su
posicién social hacia una situacién peor.**®

Las actividades desarrolladas por el Instituto Técnico de la
Construccion (Instituto Eduardo Torroja) fueron pioneras en Espana
El Instituto tenia clara su linea de pensamiento y actuacion,
aspiraba a conseguir el progreso de la sociedad espafiola poniendo
a la técnica a su servicio, por ello habia que llegar a la industria y
revolucionarla

El tema de la vivienda econdmica era el principal problema
pendiente de resolucidén y por ello se analizaron y difundieron las
muy diferentes soluciones y estudios experimentales que a este
respecto se desarrollaban en el resto de Europa y en América, en un
intento de adaptarlas a nuestras especiales condiciones politicas,
sociales, industriales y econdmicas, encauzando la industrializacién
paso a paso; normalizacién, coordinacion dimensional,
racionalizacién, mecanizacion y automatizacion, aprovechando las
experiencias extranjeras para acotar errores imprevistos.

Apenas existian unos cuantos elementos producidos en serie que
eran fabricados por industrias en su mayoria obsoletas que
utilizaban sistemas de produccion casi ‘'artesanales’ no
automatizados y apenas mecanizados, Los fabricantes no podian
contar con un exhaustivo rigor en el control de calidad por falta del
correspondiente desarrollo cientifico-técnico especifico.. Abordar la
normalizacion de muy diferentes materiales y elementos
estructurales y constructivos era el primer escalon pendiente, sin el
cual no se podian establecer los 'tipos' de elementos y las
caracteristicas especificas que cada tipo deberia cumplir;
materiales, formas, caracteristicas resistentes...

En gran parte de los sistemas americanos de construir viviendas
unifamiliares prefabricadas tan extendido en aquellos anos, el
arquitecto no tenia ninguna funcidn, existiendo una figura nueva en
el mercado de la construccion denominado home builders,

14 Cfr. AZPILICUETA, Enrique. Op.Cit.
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empresarios de gran capacidad de produccién de elementos
prefabricados con los que construian enormes grupos de viviendas
a muy bajo costo con reconocida y garantizada calidad de
materiales pero ausentes de funcionalidad y racionalidad
arquitectodnica.

Una de las pocas ventajas que poseia Espafia en aquellos
momentos, era poder encauzar el camino hacia la industrializacién y
prefabricacién en la forma correcta sin cometer los graves errores
gue los paises mas industrializados estaban cometiendo, alejando a
la propia arquitectura de sus futuros procesos de produccion.

Normalizar, industrializar, prefabricar... pero équé y para qué?
Walter Gropius defendia que la vivienda nunca podria ser producida
en serie de forma masiva , compacta e impersonal, como un coche,
una nevera, un avion o un pequefio ventilador... los elementos
constructivos y estructurales -ya sean lineales, superficiales o
células tridimensionales- deberan industrializarse de forma que
garanticen multiples posibilidades de unién y macla para dar opcién
a 'personalizar', no sélo el espacio habitable, sino también la propia
imagen arquitectdnica, garantizandose sin embargo las ventajas de
su produccién en serie -calidad, bajo coste y facil montaje- Pero
frente a esta opinién compartida por un grupo de profesionales
cada vez mas numeroso, existia todavia una generalizada y erréonea
interpretacion de la 'prefabricacién’', creyéndola portadora de
monotonia y falta de libertad, como si los sistemas constructivos
artesanales fueran el paradigma de la libertad proyectual.

6.3.5.4. Soluciones constructivas que se proponian.

La escasez de materiales era tal, especialmente de cemento y acero,
gue se concedia preferencia en el suministro de materiales a las
obras que consumieran poco hierro o tuvieran un coste de
construccién muy reducido. **’Estas medidas fomentaran una
bajada de calidad en la construccién y mantendran, degradadas, las
técnicas autarquicas. Con esto tenia que lidiar Vicente Valls,
especialmente en los primeros afios de profesion, con los Grupos de
viviendas sociales del plan Riada y el Poligono de la Paz de Murcia.
Esto nos puede ayudar a comprender la baja calidad de algunos
materiales empleados y la poca altura de miras en el empleo de
soluciones estructurales.

En cuanto a los tipos estructurales, existid una gran coincidencia en
mantener 'los artesanales' muros de carga de fabrica de ladrillo,

W7 cfr, COAM, “Concesion preferente de materiales para viviendas”, RNA, num.

89, mayo, 1949
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fundamentalmente en las viviendas unifamiliares, aunque también
se adopto este sistema en algunas de las propuestas de vivienda
colectiva de cuatro plantas, dado que en Espafia todavia era mas
econdmico este sistema debido al bajo coste de la mano de obray a
la necesidad de potenciar en nuestra economia los materiales
ceramicos.

Los forjados utilizados fueron prioritariamente unidireccionales,
barriendo toda la gama de posibilidades existentes ya en el
mercado nacional, desde viguetas prefabricadas de hormigon
armado o pretensado 19 con entrevigados ceramicos o de piezas de
hormigdn aligerado, hasta viguetas prefabricadas de seccion
especial que no necesitaban entrevigado -como las utilizadas por
Romany-, aunque a cambio necesitaban falsos techos.

En fachadas, se utilizaron también muy diferentes acabados. El
ladrillo visto de hueco doble era el material preferido. Las cubiertas
fueron ejecutadas en general con sistemas tradicionales.

Tampoco ninguna patente de elementos prefabricados, ya sean
lineales, superficiales o espaciales, ni ninglin sistema o
procedimiento constructivo puede ser la panacea atemporal y
universal para industrializar la Arquitectura, porque se trata de una
realidad viva construida en un determinado lugar, producto de un
determinado tiempo, necesidades sociales, disponibilidades
econdmicas, administrativas y conocimientos cientificos y técnicos,
y de una importante dosis de esa siempre cambiante y a veces
contradictoria relacion entre confort, funcionalidad y belleza.

Aqui no se dieron las condiciones necesarias y hubo que
contentarse con ir tirando de la construccidn tradicional.**®

198 Cfr. CASSINELLO, Maria José. “Razon cientifica de la modernidad espafiola en

la década de los 50” En Actas del congreso internacional Los afios 50: La
arquitectura espafiola y su compromiso con la historia. Pamplona. 2000. ETSAN.
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“Desde el Instituto Técnico de la Construccion y del Cemento se
propugna la industrializacion general del pais para resolver, entre
otros, el problema de la vivienda, entendiendo que de momento hay
que dafrontar el tema a través de racionalizar la obra, mds que
industrializarla, afinando el detalle para abaratar la construccion sin
renunciar a superficie.” **

El estudio mas riguroso sobre la vivienda lo realiza el Colegio de
Arquitectos Vasco-Navarro, y se presenta en la V Asamblea Nacional
de Arquitectos de 1949. Después de descartar los sistemas
constructivos actuales, sobre todo sus cerramientos, y de
argumentar que los sistemas prefabricados no son
econdmicamente rentables en un pais con mano de obra barata
como es Espafia, se proponen sistemas mixtos.

Esta aportacion tendra un caracter profético. Nuestro sector de la
construccion nunca ha roto totalmente el vinculo con las técnicas
constructivas tradicionales y rara vez se ha llegado a una
prefabricacién total.

Asistimos, de todos modos, a un proceso de cambio en las técnicas.
Durante afios, convivirdn las autdrquicas de los cuarenta con las no
menos  autdrquicas, aunque evolucionadas hacia una
industrializacion basica y pobre, de los cincuenta. Aparecen
novedades importantes en el sentido de iniciar, por fin un timido
proceso de industrializacion.

En 1952 aparece en el panorama técnico el acero de alta
resistencia, que se utilizara en su formato original, liso, o retorcido
en forma de hélice para aumentar la adherencia. En 1954 se
publica un articulo sobre el acero de cohesién doble (C2S), para
armar el hormigon. Se hacen avances en la propuesta de sistemas
estructurales para luces grandes de cubierta a base de cerchas de
hormigdn armado.

Es destacable la publicidad que, en el afio 1951, se da desde la
revista Reconstruccion al hormigdn pretensado. El producto mas
popular serd la vigueta pretensada. Supone el limite de afinamiento
de un forjado, y tal vez un paso atras desde el punto de vista de
calidad constructiva, pero no deja de ser un cierto signo de
modernidad y tecnificacidn de las propuestas oficiales.

En realidad, subyace el espiritu autdrquico que busca sin cesar
reducir el consumo de acero.

49 Cfr. LUCINI F. y NADAL J., Viviendas econémicas, "una aportacion técnica al

problema". Instituto Técnico de la Construccion v del Cemento, 1949.
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Como hemos visto, las técnicas utilizadas en los primeros afios del
periodo 1948-1954 se basan en soluciones murarias o de esqueleto
de hormigén armado. Sera en el afio 1952 cuando se publiquen una
serie de obras que ya incorporan el acero en perfiles como soluciéon
estructural parcial o total. Si bien es cierto que en los edificios de
viviendas su uso sigue siendo muy limitado.**°

Podemos concluir que al finalizar el afio 1954 las circunstancias
habian cambiado mucho. En el aspecto positivo, los arquitectos
cambiaron de actitud hacia un mayor compromiso con la
modernidad arquitecténica, aunque sin unidad de criterio; se
comenzaba a disponer de acero laminado y de todo tipo de
redondos; se habia incrementado notablemente la produccion de
cemento y habia aumentado la actividad del sector.

En el lado negativo, se seguia consolidando un sector construccion
con un fuerte caracter especulativo; los sistemas constructivos se
seguian basando en mano de obra barata y abundante, con
tendencia al destajo y las técnicas “tradicionales" se iban perdiendo
y degradando sin que todavia existiese una alternativa de calidad
equivalente.

No sera hasta la década de los 60 cuando veamos, por fin a Valls y
Garcia Sanz emplear perfiles de acero estructural, incluso
manifestados en fachada, como por ejemplo en las viviendas de la
calle Colén esquina Sorni (edificio Vallcanera) o los bloques de
viviendas de la calle Bachiller-Jaime Roig.

150 Cfr. AZPILICUETA, Enrique. Op.Cit.

Juan Francisco Pérez Mengual



Norma M.V. 101/1962. Ejemplar que
utilizaba Vicente Valls.
Archivo V.Valls

IMPULSORES DE LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA VALENCIANA. 195

Ya se habia normalizado el suministro de materiales fundamentales
como el cemento y el acero, habian aparecido muchos productos y
patentes nuevas, en campos como el de las carpinterias, los
sellantes, las pinturas, los revestimientos etc.

A través del Instituto de la Construccion y del Cemento hay una
mayor facilidad para el acceso a informacion técnica
sistematicamente estructurada y que responde a la disponibilidad
real de sistemas constructivos. Por otra parte el Instituto mantiene
actualizada la normativa en vigor, ocupandose especialmente del
hormigdn armado como material estructural mas extendido. Hay
gue recordar que la mayoria del hormigdn se fabrica a pie de obra.

En este sentido Jiménez Montoya llamara la atencién sobre la falta
de control en la fabricacion del hormigéon en obra,
desaprovechando con ello las posibilidades reales del material y
dando lugar a estructuras sobredimensionadas, al utilizarse
bajisimas resistencias de cdlculo, o peligrosas en caso de que el
calculo se haya afinado mucho.

Estos son aspectos muy concretos y de gran importancia, al
tratarse de materiales implicados en la construccién de elementos
estructurales, pero el problema de falta de control de calidad es
generalizado en esos afios.

Cambiando al acero laminado, la aprobaciéon de la norma M.V.
101/1962, supuso la derogacién de cualquier disposicidn limitativa
del uso del acero en la edificacidn.

Por otra parte, existian otros factores que habia que afrontar para
intentar resolver el sempiterno problema de la vivienda. La
especulacion del suelo fue lo suficientemente fuerte como para
anular en gran parte los esfuerzos técnicos para abaratar la vivienda
y hacerla asequible a las clases mas desfavorecidas. Este fenédmeno
explica en parte que para parar esta espiral de precios finales
hubiese que recurrir a sistemas constructivos muy econdmicos con
calidades bajisimas.

Estas son las caracteristicas resumidas de las soluciones
constructivas empleadas en casi todas las construcciones vy
especialmente en vivienda social hasta mediados de la década de
los 60:

Como ya se ha visto, por regla general se recurre a estructuras
murarias hasta cuatro plantas, pasando a reticula de hormigon
armado para mayores alturas. Se intenta evitar el ascensor, por lo
gue se construyen mayoritariamente bloques de cuatro y hasta
cinco alturas. Los cerramientos, a base de ladrillo -ceramico o silico
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calcareo- o bloque de hormigén, tienen un comportamiento
térmico bastante deficiente al no incorporar cdmaras y aislamientos
térmicos de modo sistematico. Las carpinterias de ventanas son de
acero, muy simples (tipo Mondragdén o similar), o de madera de
baja calidad. Las persianas casi siempre correderas y exteriores,
realizadas en madera. Los forjados se resuelven a base de las
patentes ya conocidas de forjados cerdmicos autarquicos o a base
de vigueta y bovedilla. Las instalaciones se minimizan, siendo muy
rara la incorporacion de instalaciones de calefaccion.

El hormigén armado pasa a ser un material mas fiable, con la
comercializacién de los redondos corrugados y, poco después, con
los hormigones preparados en central.

Aparecen multitud de nuevos productos y patentes de elementos
constructivos secundarios como paneles, carpinterias de aluminio,
nuevos aislantes a base de poliestireno expandido, tabiques ligeros,
tabigues moviles, sellantes, siliconas, vidrios, etc.

Por otra parte no hay que olvidar que la construccidon de viviendas
sociales fue la actividad predominante del sector y marcé el nivel
técnico medio del mismo, que en ese sentido era muy bajo.

Se observan dos posicionamientos de los arquitectos respecto a las
técnicas constructivas, los que apuestan claramente por subir el
nivel técnico de la construccidn y los que asumen el que hay sin
cuestionarlo demasiado.

Otro de los aspectos resefiables es la opinién unanime de los
arquitectos respecto a la casi imposibilidad econdmica de utilizar
acero laminado en las estructuras de edificios de vivienda.

Vemos que las estructuras de acero, en su mayor parte, quedan
reservadas a los edificios representativos, tanto del Estado como de
un determinada industria, la estatal, que quiere dar una imagen de
pujanza.

Al mismo tiempo se consolida un proceso de regulacién del sector,
desde el punto de vista normativo y de control de calidad de los
productos, con el incremento de la actividad de los laboratorios de
control.

Al estudiar los afios objeto del trabajo se descubre que fue una
época dificil y apasionante al mismo tiempo. Los arquitectos
interesados por hacer una arquitectura fiel a su época, tuvieron que
ingeniarselas para conseguirlo con unos medios precarios y en un
ambiente que no favorecio su trabajo.

Tal vez la gran leccién que tengamos que aprender los arquitectos
actuales es ese conocimiento profundo del medio en el que se
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trabaja para conseguir los mejores resultados. En esos afios, la
posibilidad de eleccién de sistemas constructivos y materiales era
bastante pequefia, tal vez eso sea una ventaja en comparacion a las,
supuestamente, enormes opciones actuales, pero el secreto de la
buena arquitectura que nos ha llegado de esos afnos fue el conocer
en cada momento lo que el medio producia con naturalidad, y
aprovecharlo al maximo. No debemos juzgar esa arquitectura con la
mentalidad actual sin antes conocer bien los medios y sistemas
constructivos de que disponl'an.151

6.3.5.5. Rigor, capacidad y seriedad constructiva.

Los arquitectos Valls y Garcia Sanz, construyeron sus edificios con
gran maestria técnica, expresada a través de una elocuente
sencillez y claridad constructiva. Para ello, simplificaron al maximo
la construccion, reduciendo al minimo imprescindible el nUmero de
componentes constructivos, de oficios y de detalles, a través de un
proceso reiterativo de ajuste dimensional y de supresiéon de todo
elemento redundante.

La integracidn progresiva de ciertos componentes industrializados
que fueron incorporando exigia redactar el proyecto con
mentalidad y disciplina industrial, desarrollando los proyectos sobre
la base de una modulacion estricta, reflejada en planos y detalles
constructivos, bastante por encima de proyectos similares de la
época.

Siempre pusieron el acento en la modulacién y ordenacién
estructural de su arquitectura. En muchas ocasiones la estructura
pasa a convertirse en elemento fundamental en la formalizacién del
proyecto, manifestandose al exterior, unas veces con secciones de
hormigdén armado y otras con la utilizacién del perfil laminado.

6.3.5.6. Elaboracién de los proyectos.

En los proyectos técnicos para la construccion de grupos de
viviendas, sobre todo en el periodo 50-65, la documentacion
elaborada era muy escueta. Se presentaban Unicamente dos o tres
planos donde se delineaba la plantas de distribucién, estructura,
alzados, secciones e incluso materiales. Estos ultimos se afiadian
pormenorizadamente en los propios dibujos del alzado. En algunas
ocasiones también se aludia a los elementos decorativos mediante
la incorporacion de detalles.

51 Cfr. AZPILICUETA, Enrique. Op.Cit.
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La documentacion técnica se completaba con la redaccion de las
memorias, concisas y muy breves —al igual que los planos técnicos—,
estas también se resumian en escasas tres hojas.

En la redaccion de las memorias se incluia la ubicacién de la
actuacion, una breve descripcién del programa funcional de las
viviendas y finalmente se explicaba el sistema constructivo y los
materiales mas apropiados. Habitualmente se hacia también una
alusion econdmica a la intencién de minimizacion de costes a partir
de la utilizacion de materiales y sistemas constructivos del lugar.

Poco a poco fue aumentando la cantidad y calidad de detalles
constructivos, aunque la presentacion de los proyectos siguid
siendo muy espartana, no faltando nunca planos guia y la utilizacién
de simetrias y repeticiones para hacer los proyectos mas sencillos y
manejables. Esta es una constante en toda su produccion. Proyectos
muy bien pensados y mejor redactados, pero planos, los justos.’?

El dibujo, en esa época no constituia un medio creativo, sino una
herramienta de representacién para transmitir con rigor la obra
pensada. La documentacion grafica, siempre dirigida a
constructores, debia estar perfectamente clara y explicada para
evitar cualquier posible error o improvisacidon en obra. La exactitud,
concrecion y disciplina documental, tienen como compensacion una
ejecucion econdmica y eficiente. Decia de la Sota al respecto:

"[...] debéis pensar muchisimo antes de dibujar vuestros proyectos y
una vez sabidos y requetesabidos, decir por el dibujo lo que habéis
pensado, para que otros, los constructores, con vuestros planos,
bien claros, bien explicados, os construyan vuestro pensamiento”

En cuanto al detalle constructivo, no trataban de inventar nuevas
soluciones constructivas para cada edificio, como si no hubieran
existido experiencias precedentes, sino que utilizaban soluciones
pensadas y experimentadas, de calidad contrastada y que evitaban
luego fiascos constructivos.

Sota se quejaba de la poca atencion que en las publicaciones se
daba a los detalles constructivos:

"En esta recopilacion de trabajos escasean los detalles en cada uno
de los proyectos y obras; conscientemente han sido casi siempre
suprimidos. Es frecuente la insistencia de su peticion para incluirlos

2 Cfr. PORTALES, Ana y PALOMARES, Maite. “La arquitectura como propaganda.

Una mirada histérica de la arquitectura espafiola” En revista ARQ, n. 80
Representaciones, Santiago, abril 2012, p. 42-53.
http://dx.doi.org/10.4067/5S0717-69962012000100011
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en las publicaciones como si fueran lo mds importante de un
edificio, sabiendo que estos detalles son intrinsecos”.

A la hora de la ejecucién, eran muy rigurosos, buscando una
ejecucion precisa y elemental, cuya belleza es el resultado de la
sinceridad e inmediatez constructiva, sin ocultar deficiencias
conceptuales bajo el maquillaje de una aparente perfeccidon
exterior.™

6.3.5.7. Escasa innovacion.

Si algo podemos achacarle a estos arquitectos es que no pudieron o
no se atrevieron a innovar constructivamente. Tal vez les faltd
valentia para apostar por una arquitectura que utilizase, a pesar de
la falta de experiencia en sistemas todavia en fase experimental.
Optaron por continuar con la construccion tradicional, sin hacer lo
posible por innovar en un momento donde los recursos
tecnolégicos eran escasos.

No obstante, depuraban al maximo las soluciones constructivas e
iban incorporando como recurso habitual nuevos materiales como
el YTONG o las persianas de lamas Llambi.

Tal vez utilizaran unas soluciones técnicas y constructivas algo
convencionales, pero construian bien y con soluciones duraderas.
Esto no pasaba con alguna que otra figura arquitectonica de la
época, como sucedia con de la Sota:

“La actitud de Alejandro de la Sota hacia la arquitectura se
caracteriza por su sensibilidad, su elegancia, su buen gusto, y por

153 Cfr. PASCUAL RUBIO, Ana. “Alejandro de la Sota. hacia una industrializacion de

la arquitectura” en Actas del | Congreso Nacional Pioneros de la Arquitectura
Moderna Espaiiola Vigencia de su Pensamiento y Obra. Madrid. 2014 Fundacion
Alejandro de la Sota
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un interés por su construccion que podriamos definir como ‘no
convencional’.

Asi, se pretende clarificar su relacion con la tecnologia y determinar
hasta qué punto la construccion es determinante en su arquitectura.
Sota alude en sus escritos a la tecnologia. éPero como es esa
tecnologia?

éPara él es lo mismo que la construccion? No se refiere a unas
técnicas concretas o a unos conocimientos especificos. Para él la
tecnologia parece ser tan solo una aspiracion, un ideal, porque sus
conocimientos sobre construccion son escasos y deficientes. Sota
asume muchos riesgos en la construccion, y de hecho, buena parte
de su obra se halla en un estado de auténtica ruina —resulta
insolito que Sota rehabilitase su propia obra en vida—, al tiempo
que algunos de sus edificios han sido modificados o simplemente,
han desaparecido.

La sencillez y ligereza de la nueva construccion se oponen a la
pasividad, al espesor, a la gravidez y resistencia de la construccion
tradicional. Las caracteristicas de objeto tecnoldgico —fragilidad e
intercambiabilidad— hacen que la obra tenga que ser rehabilitada
por reposicion. Los materiales o son eternamente nuevos o deben
ser sustituidos.”>*

Pero..., excusemos a Sota, tal los materiales no fueran los mas
adecuados.

“La construccion moderna es, en general, mds precaria que la
tradicional, debido en gran parte a su progresivo aligeramiento: la
pasividad es una defensa contra el tiempo, y la construccion ligera
tiene un peor envejecimiento que la de mayor peso propio. Pero
ademds, la arquitectura moderna nacid ligada al empleo de
tecnologias y materiales completamente nuevos en su tiempo, que
acabaron con el ciclo del sistema mural. El siglo XX fue una continua
experimentacion con soluciones no siempre afortunadas, pero
sobretodo nuevas, con un comportamiento a largo plazo dificil de
prever. La suma de aligeramiento y experimentacion produjo una

arquitectura problemdtica ante el paso del tiempo”.*>

'>* RODRIGUEZ CHEDA, José Benito y COROSTOLA GONZALEZ-FONTICOBA, Victor.

“Entendiendo a Sota. Una lectura critica a propdsito de la construccion del bloque
de viviendas en la calle Gondomar”. en Actas del | Congreso Nacional Pioneros de
la Arquitectura Moderna Espafiola Vigencia de su Pensamiento y Obra. Madrid.
2014 Fundacion Alejandro de la Sota

135 ARAUJO ARMERO, Ramén. “La rehabilitacion de la arquitectura moderna”. En:
Tectonica, 1995, no. 330, 4.
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El gran referente en cuanto a destreza y soltura constructiva

Era Fernando Moreno Barbera. Aunque de una época anterior,
muchas de sus fortalezas en este aspecto, aunque no todas, se
pueden aplicar perfectamente a los protagonistas de nuestro
estudio.

La arquitectura de Moreno Barbera no habria sido quiza La misma
sin su destreza y soltura constructiva, sin su conocimiento de las
técnicas de industrializacién en un entorno en el que la ejecucion de
las obras todavia era artesana, ni sin el estudio pormenorizado que
realizaba de todos los detalles de la obra. Ello le permitié crear
formas abstractas absolutamente coherentes con los aspectos
constructivos, técnicos y funcionales de sus proyectos.

“Y dado que la construccion de una obra moderna requeria la
utilizacion de materiales ligados a esa modernidad, supo compartir
la tradicion aprendida de la madera o el ladrillo con el nuevo uso del
hormigon armado y los recursos compositivos y constructivos que
habia ido aprendiendo de los maestros modernos. La técnica, el
oficio y la clara vinculacion moderna de sus planteamientos
arquitectdnicos racionales dieron paso, asi, a una serie de proyectos
y obras de notable calidad arquitectdonica que lograron, junto con
otros, ir abriendo brechas de modernidad en aquella Espana
anclada en un rancio pasado de ideas y actitudes.

Desde sus formas, su materialidad y su contundencia constructiva,
resulta incuestionable su gran aportacion al avance de la
arquitectura espafiola”™ 6

6.3.6. Recursos de modernidad e influencia de los maestros.
6.3.6.1. Ambiente de rechazo oficial de lo moderno.

La generaciéon de Vicente Valls tiene que formarse en plena
posguerra y comenzar a ejercer la profesién cuando todavia
persiste un gran rechazo de la modernidad desde instancias
oficiales.

La arquitectura era dirigida por un grupo de arquitectos falangistas
gue contaban con una serie de medios privilegiados para orientar la
arquitectura y difundir sus criterios como si fueran el Unico camino
por el que podian transitar los demas.

1% BLASCO GARCIA, Vicente.”Moreno Barbera. Contundencia constructiva.” en

Fernando Moreno Barbera 1913/1998 01_ARQ-TWEET. Subdireccion de Cultura
ETSA/UPV.2013

http://cultura.arg.upv.es/cultura/wp-
content/uploads/2013/12/01_ARQTWEET.pdf
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Durante la postguerra, la escasez de divisas impidid que los
arquitectos recibieran revistas extranjeras y realizaran viajes. Hay
que tener en cuenta que esta escasez de presupuesto y divisas
afectd asimismo a las instituciones, como las Escuelas o los Colegios
profesionales, de manera que las bibliotecas redujeron
notablemente el numero de revistas extranjeras que adquirian, por
lo que se produjo un cierto aislamiento cultural forzoso con
respecto al exterior.

Se van eliminando revistas independientes y estableciendo una
férrea censura en la prensa, en la que se difundian las consignas
preparadas en las secciones de propaganda.

Se da paso a nuevos medios oficiales como principal alimento
cultural del arquitecto espafiol. Se perfila como referencia principal
la Revista Nacional de Arquitectura (RNA), editada por la Direccion
General de Arquitectura (DGA).

La critica de arquitectura, de por si escasa durante la Republica,
desaparece para dar paso a la 'orientacién" realizada desde los
organismos oficiales, que difunden la ideologia de los
arquitectos falangistas. Se difunden prejuicios culturales que
politizan al arquitecto y su ejercicio profesional, como: La
arquitectura moderna es "arquitectura marxista",”Cubismo
sovietizante"o “Bolchevismo constructivo”, ridiculizando la figura de
Le Corbusier con particular ensafiamiento .

Se ensalzan en cambio las construcciones neocldsicas alemanas y las
realizaciones del fascismo italiano, procurando subrayar el concepto
de que las formas politicas determinan las formas de la arquitectura
y que al Nuevo Estado le ha de corresponder un nuevo estilo que
refleje su vocacion imperial.

Se dieron una serie de circunstancias que contribuyeron a hacer
mas refractaria a la sociedad espafiola frente a la arquitectura
moderna. Se daban casos de clientes que explicitamente proscribian
a los arquitectos el uso de formas modernas.

Hubo arquitectos que en los primeros afos cuarenta no pudieron
trabajar, porque sus ideas sobre construccién no coincidian con los
predicados oficiales.

“No se nos proscribio a nivel estatal ninguna tendencia artistica,
pero a través de jurados, salones, medallas, concursos,
adjudicaciones, becas, trabajos y galardones, la tdnica oficial
durante muchos afios fue la de ignorar, desconocer y minusvalorar
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lo 'moderno"” adjetivo que para muchos sigue teniendo todavia
grave contenido peyorativo."”’

La derrota de Alemania en la guerra mundial produjo una aparicion
cada vez mas frecuente de articulos y libros sobre la arquitectura de
los paises aliados, e incluso la timida aceptacion de las aportaciones
de Le Corbusier a la arquitectura, pero siempre conservando una
actitud severamente critica ante el funcionalismo y la estética
racionalista.™®

Este es el panorama con el que se encontraban los arquitectos que
como Vicente Valls, pretendian retomar la senda moderna de la
arquitectura; y nos ayuda a comprender los titubeos de los
primeros afios de una época verdaderamente heroica.

6.3.6.2. Epoca heroica. La aventura moderna de la arquitectura
espafiola.

La actuacion de los arquitectos espafioles entre 1940-1960 (y
especialmente en la segunda de estas décadas, que corresponde a
la primera de Vicente Valls como arquitecto) ofrecia unas
connotaciones de imaginacidn, inventiva, diversidad, frescura de
ideas, riqueza formal, verdaderamente inusuales dentro del
panorama europeo de su tiempo. Con el cambidé de década y la
entrada en el «periodo de la abundancia» se multiplican los
ejemplos, alentados a partir de 1959 (afio en el que comienza
Joaquin Garcia Sanz su ejercicio profesional) por los sucesivos
Planes de Estabilizacion y Desarrollo Econdmico, los cuales suponen
la ruptura con la politica cerrada y aislada de la Autarquia y
posibilitan el inicio de una época de importante crecimiento
econdmico durante los afios sesenta.

Los criticos de arquitectura, entre los que se encuentra Antdn
Capitel, hablan de una época heroica que va desde 1949 hasta
mediados de la década de los 70. Es entonces cuando se produce el
regreso a la modernidad.

“Desde 1949, fecha que sefiala la critica como la del citado inicio, la
arquitectura espafola tomard nuevos rumbos; y no uno solo, ya que
la cuestion del rumbo seria la que precisamente se presenta, en
busca de la modernidad, mds veleidosa, La arquitectura espafiola de
vanguardia, consciente de su retraso ya endémico con la cultura

7 SAURAS, Javier, 'Artes y trampas del humanismo". Arquitectura, num. 199,

marzo-abril, 1976, pp. 120y 122.

158 Cfr. AZPILICUETA, Enrique. Op.Cit.
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europea, y en el afdn por alcanzar una modernidad ya tantos afios
negada, emprenderd una intensa aventura, culta, densa y dificil,
pues al problema de alcanzar ai resto de Europa deberd unir las
propias crisis, dificultades y titubeos que en la arquitectura
occidental se producirian,

Aproximadamente hasta 1970 la arquitectura espafiola recuperard
el tiempo perdido, desligandose definitivamente del academicismo y
recorriendo en veinte afios el largo camino que le permitird
alcanzar, al final de los afios sesenta, el paralelo con la modernidad
europea y americana, Lo conseguird, justamente, y como veremos,
cuando la cultura moderna, tanto tiempo ansiada y perseguida, se
halla sumida en una profunda crisis de transformacion, como bien
se recordard, Ello marca, a mi entender, el fin de una primera etapa,
la que tantas razones invitan a llamar "heroica”, o mejor aun,
"épica", y que transcurrié asi, sensiblemente, desde 1949 hasta
1970. Y es ya historica en el sentido de que, aunque esté tan cerca,
podemos contemplarla con una mayor distancia critica, sobre todo
debido a la fisura cultural que en el principio de los afios setenta se
establece.

La segunda etapa es aun la nuestra, que arranca de la crisis
ecléctica en que fue a parar la modernidad, perdiéndose
relativamente la fe en los ideales del Movimiento Moderno que con
tanta pasion habia alimentado sin embargo la primera parte.

El eclecticismo implicito en la asuncion discriminada del legado
moderno y en la apertura directa, conceptual y formal, a la
inspiracion por parte de una también discriminada arquitectura
historica, inundard esta segunda etapa, caracterizada asi por la
coexistencia pacifica de tendencias dispares, y por la presencia de
posturas eclécticas conscientes y propiamente dichas. Esto es, de
naturaleza contraria a la etapa «épica» como perseguidora de un
unico ideal moderno que el tiempo, y el contacto con la cultura
internacional que se buscaba como beneficioso objetivo, se
encargaron de diversificar.

Pero que aparecia siempre como excluyente, y como ecléctico sdlo
de forma indeseada o, cuando mds, inevitable. #159

La arquitectura espafiola de 1949 a 1968-70 y de 1970 a 1985
constituye asi una aventura compleja que parte de un callejon sin
salida tras la etapa de autarquia, de la frustracion de no haber
hallado una arquitectura nacional propia y, de la reflexion que
produjeron las primeras noticias que llegaban del extranjero.

5% CAPITEL, Antén. Arquitectura Espafola Afios 50-80

Direccion General de Arquitectura y Edificacion. MOPU. 1986
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Como denunciaba, con toda crudeza, Juan de Zabala a sus
compaferos "esto se revela simplemente con ojear las revistas
extranjeras que nos llegan: parece que no solo el texto, sino la
imdgenes hablan en otro idioma"®. Esta situacién llevara a los
arquitectos espafioles en los 'frenéticos cincuenta' a buscar una
modernidad que realmente les correspondia haber heredado.

Pero, écual era la modernidad en los afios cincuenta?

Esta Tercera Generacion de arquitectos de los afios 50 ya no
pretendia como sus predecesores mas radicales cambiar las
costumbres, modos de vida y los medios de produccién sino asumir
los valores de la tradicidn, las preexistencias ambientales y el
contexto urbano, el lugar y las referencias vernaculas que
legitimaran su produccién, haciendo hincapié en el método y no
tanto en las agotadas referencias del Movimiento Moderno y su
unidad, como reconocio Gropius en 1969, "la batalla por la unidad
estd casi del todo perdida”.

De este modo, los arquitectos espafioles tienen un doble trabajo:
por un lado, fundar e instaurar una modernidad negada y deseada
hasta ese momento y encontrar el secreto de la modernidad en
continuo cambio y sin una referencia clara en el panorama
internacional.

En su necesidad de incorporarse al debate, conscientes de la
incomunicacién que les impide leer la arquitectura internacional, los
arquitectos espafoles se imbuyen en el estudio de la arquitectura
de nuestro entorno. Alemania, Norteamérica, Holanda, Gran
Bretafa y el eje Baltico Mediterraneo —paises periféricos, donde la
tradicion y los sistemas constructivos vernaculos junto con Ia
modernidad sirvieron de punto de inflexién y tensionaron la
ortodoxia moderna centroeuropea—se convirtieron en los nuevos
puntos de referencia.'®

Algunos hechos concretos contribuyen a acelerar el cambio que se
produce en el fondo de la arquitectura en estos afios.

%0 nOrientaciones estéticas de la actual arquitectura" en la V Asamblea Nacional
de Arquitectos. Cita extraida de GINER DE LOS RIOS, B. 50 afios de arquitectura
espafola. Volumen Il. Archivos y Documentos, Adir editores, Madrid, 1980, p. 16,

181 Cfr. GRIJALBA BENGOETXEA, Alberto. “Equivocos, amigos y dos puentes.

Italia/Espafia” de Actas del Congreso Internacional Modelos alemanes e italianos
para Espafia en los afios de la postguerra. Pamplona. UNAV 2004
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Se descubre con sorpresa la calidad de los productos industriales
para la construccion en el extranjero, lo que hard mas evidente la
deplorable situacidn de la industria nacional.

La participacion de arquitectos espafioles en el Congreso
Panamericano de Lima se salda con un escandaloso fracaso:
las obras del afamado Luis Gutiérrez Soto, autor del Ministerio del
Aire y maximo representante de la arquitectura del Régimen, son
abucheadas por los estudiantes de arquitectura limefios 52.

Con motivo de este viaje, Gutiérrez Soto rompe radicalmente con la
arquitectura neoclasica, opone su criterio a las orientaciones de sus
clientes del Ejército para el nuevo edificio del Alto Estado Mayor e
intenta recuperar la senda funcionalista que inicié antes de la
guerra.

El fracaso del camino emprendido en la postguerra se manifiesta en
su evolucion material y cultural.

Las primeras promociones de arquitectos de la postguerra,
incorporados tempranamente a los organismos administrativos o
forjados en las condiciones de precariedad de la construccion,
reclaman una arquitectura caracterizada por la légica constructiva,
la sinceridad en la expresiéon de los materiales y la genuina
manifestacion del tiempo histdrico, encontrando modelos para la
misma en sus primeras visitas al extranjero.

Se abandona el prejuicio de identificar tendencias politicas y
arquitectonicas, con lo que comienza asi a despolitizarse el lenguaje
de la arquitectura, abriéndose nuevos cauces expresivos. El fallo del
concurso para la Delegacién Nacional de Sindicatos en 1949
refrenda el giro de la arquitectura oficial hacia una nueva estética,
pero sin lograr todavia una sinceridad constructiva.

Se celebran las Sesiones de Critica de Arquitectura con la
colaboracién critica entre arquitectos de Madrid y Barcelona, en
torno a la figura de Carlos de Miguel.

De Miguel reudne principalmente a los diversos colaboradores vy
amigos del estudio de Pedro Muguruza -Luis Moya, Pedro Bidagor,
Fernando Chueca, Francisco Cabrero, Rafael Aburto, Alejandro de la
Sota, Miguel Fisac y Javier Sdenz de Qiza- a los que se habrian de
unir ocasionalmente diversos arquitectos oficiales, de prestigio,
jovenes y alumnos de arquitectura. Carlos de Miguel echaba en
1973 la vista atras y recordaba:

“El ponente a quien yo pedia hiciera su trabajo no cobraba nada. Los
arquitectos a quienes se pedia una obra para ser criticada jy de qué
manera se criticaba! lo hacian generosamente. En Espariia,
entonces, éramos solo los arquitectos quienes presentdbamos
nuestras obras a ja publica critica porque en Espafia entonces no se

Juan Francisco Pérez Mengual



Javier Saenz de Oiza, joven.
Foto: rtve.es

IMPULSORES DE LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA VALENCIANA. 207

criticaba nada. Los asistentes, generosamente y sin enfado,
aceptaban que yo les preguntara como si estuviéramos en clase. Y
yo trabajaba mucho en la preparacion de estas Sesiones, tomaba
apuntes de lo que decian, lo ponia en limpio para publicarlo y todo
este trabajo extra sin un modesto emolumento. Asistian arquitectos
mayores, arquitectos jovenes, alumnos que, a través de estas
reuniones, se conocian y comprendian.”*%

La continuidad de las Sesiones de Critica quedd garantizada gracias
al ejemplo proporcionado por Luis Gutiérrez Soto, que habiendo
dado carpetazo a la arquitectura tradicionalista de postguerra,
accedid a exponer el Ministerio del Aire, todavia en construccién, a
la critica publica de los arquitectos. Las opiniones cruzadas entre
Luis Gutiérrez Soto (t. 1923) y Francisco Saenz de Qiza (t. 1946) a
propdsito del Ministerio muestran la fractura generacional que se
habia producido en la manera de entender la arquitectura. Carlos
de Miguel recordaba:

"Aqui conoci personalmente a Paco Oiza.

Al final de la reunion pidié la palabra. ¢Quién eres? Pregunté.
Sdenz Oiza.

Y un muchachin |[...| rubio, de limpios ojos azules, pregunto:
¢Qué sistema de refrigeracion ha empleado usted en este edificio?
Ninguno, contestd Gutiérrez Soto. Es muy caro, no hay experiencia
en Espafia y traer una casa extranjera no estaba en nuestras
posibilidades.

Y el muchachin! rubio, de limpios ojos azules, conmind, furibundo:
Pues para el proximo edificio, menos piedra y mds frigorl'as”163

Estas sesiones criticas las incorporan a Valencia algunos arquitectos
procedentes de la escuela de Madrid, como afirmaba Vicente Valls:

“En aquella época, habia inquietudes, sobre todo entre el grupo que
estaba en regiones devastadas. Entre ellos estaban Luis Gay. Mauro
Lled, Carlos Soria, Pons... J

Estas tertulias intelectuales no las promovio el Colegio de
Arquitectos de Valencia, porque no estaba por la labor...

%2 de MIGUEL GONZALEZ, Carlos, indices comentados de la R. N. A. (julio 1948-

diciembre 1972)", Arquitectura, num. 169-170, enero-febrero, 1973. Comentario
al num. 109, enero, 1951. Ver también W. AA., 'Critica de las Sesiones de Critica
de Arquitectura" RNA, num. 176-177, agosto-septiembre, 1956.

163 Cfr. AZPILICUETA, Enrique. Op.Cit.
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La mayoria proveniamos de la escuela de Madrid. Organizabamos,
al igual que alli unas sesiones criticas de Arquitectura. Visitdbamos
algunas obras nuestras y después entabldbamos una tertulia, donde
comentdbamos nuestras opiniones. Ensefidbamos a nuestros
comparfieros lo que haciamos.

Creo que es, si no de las pocas, la unica iniciativa de tipo cultural
que tuvisteis los arquitectos de entonces.”®*

También Luis Marés hablaba de estas tertulias:

“Lo que no pasaba en Valencia, si ocurria en Madrid, y era que
todos estos jovenes arquitectos que construian los poblados
dirigidos se conocian y entablaban tertulias entre ellos. Realmente
si habia una cierta inquietud intelectual de vanguardia en lo que la
Arquitectura Moderna se refiere. Ademds, el Colegio de
Arquitectos de Madrid realizaba una fuerte actividad Cultural y la
Revista Nacional de Arquitectura tenia mucho eco en Espaia.

Claro. Era la unica que habia.
é¢Estabas tu en estas tertulias?

Estaban los de la generacion anterior. Nosotros ibamos a ver estas
soluciones tan drdsticas. La dureza de Fuencarral. Era Iégico. Eran
momentos duros, donde habia que alojar a la gente en condiciones
muy precarias. Las ventanas de Oiza que no llevaban ni siquiera
cristal...Eran soluciones muy comprometidas.”*®

Durante la década de los 50, por tanto, se genera un creciente
interés entre los profesionales por realizar arquitectura moderna
basada en la légica constructiva y en la expresion sincera de los
materiales, que empieza también a difundirse a la opinion publica.
Con las condiciones limitantes que imponia la construccion en
Espana, el desarrollo de esta arquitectura se veria abocado al uso
generalizado del ladrillo y a la recuperacion progresiva del hormigon
armado.

El desarrollo de esta arquitectura moderna, especialmente fuera de
Madrid o Barcelona se produce como expresion de una
individualidad acusada fuera de grupos organizados:

%4 cANO FORRAT, Juan. Op. Cit. Entrevista realizada a Vicente Valls Abad.

165 cANO FORRAT, Juan. Op. Cit. Entrevista realizada a Luis Marés Feliu.
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Con el paso del tiempo se va manifestando la existencia de una
“vanguardia de individualidades”, donde como comentaria
Salvador Pérez Arroyo, , “Espafia se adentra en los afios sesenta en
un momento de singular brillantez interna, desconocido en el
exterior, pero con todas las corrientes representadas. El
estructuralismo, el expresionismo, el racionalismo mds puro {(...)**®

“Desde un punto de vista teodrico, o si se quiere ideoldgico, los
afios cincuenta-sesenta estdan marcados por dos polos, no pocas
veces violentamente enfrentados: por una parte, un movimiento
inglés impulsado por Reyner Banham, mas técnico-maquinista, vy
por otra parte, un movimiento italiano, historicista en un
sentido amplio. (..). La importancia de las publicaciones
periddicas mostraban estas influencias, y asi las revistas
italianas Zodiac, Casabella, o las britanicas Architectural Review,
Architectural Design, o bien la francesa L’architecturedaujourdhui,
junto a las publicaciones espafiolas Hogar y Arquitectura,
Arquitectura, Cuadernos, Nueva Forma, etc., que empezaban
timidamente a incorporar contenidos internacionales, mas alla de
los eminentemente verndculos, se encontraban encimas de las
mesas de nuestros arquitectos, que asistian a los movimientos que
se sucedian en el panorama europeo”??’.

Los arquitectos de los afios 50 optan por la adopcion de soluciones
particulares antes que universales, por una arquitectura ni tan
formal ni tan funcional:

“En fin, ésta seria la idea: la forma ya no nos interesa, nos interesa
exclusivamente la funcion;, nos interesa construir espacios
absolutamente racionales, deducidos unicamente de las exigencias
funcionales. Ahora bien, ocurre con ella lo mismo que con el discurso
controlador y planificador en el terreno del urbanismo: el discurso
funcionalista también quiebra, y lo hace de manera paralela.

Falla por un doble motivo: por una parte, porque los argumentos
funcionales no son suficientes para deducir de ellos resultados
formales; y por otra, porque esos argumentos funcionales tampoco
son claros, ni univocos ni verdaderamente dominables: no son
estables y es muy dificil abarcarlos con exhaustividad.

[..]

No solo la forma, también la funcion es cambiante e imposible de
encerrar en patrones manejables. Hay muchas dimensiones

1%6 pEREZ ARROYO, SALVADOR. “La timidez formal”. En: Corrales y Molezun.

Medalla de oro de la arquitectura 1992. Madrid, Consejo Superior de Colegios de
Arquitectos de Espafia, 1993

'*” FULLAONDO, J.D Y MURNOZ, M. TERESA. “Sir Jose Antonio and Sir Ramén”. En:
Corrales y Molezun. Medalla de oro de la arquitectura 1992. Madrid, Consejo
Superior de Colegios de Arquitectos de Espafia, 1993
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perceptivas y de uso que, cuando uno se propone analizar las
funciones de un espacio o un edificio, se le escapan necesariamente.
Todo esto redunda a su vez, por tanto, en el reconocimiento de la

necesidad de soluciones particulares para situaciones particulares.”
168

Julio Cano Lasso exponia sus dudas frente a la Modernidad
entendida como una posicion exclusivista, demasiado radical:

“En mi caso la contradiccion entre la filosofia del Movimiento
Moderno, pretendiendo prescindir del pasado y de la historia y el
valor de la tradicion como fuerza espiritual profunda y de
continuidad, que hunde sus raices en la historia, dieron lugar a una
tension entre ambos polos, que se ha venido manteniendo a lo largo
de mi vida profesional.

“Me senti atraido por la poética del Movimiento Moderno, por su
discurso de racionalidad y eficacia, por lo que tenia de nuevo y
utopico.

Pero poco a poco los grandes valores del pasado fueron
emergiendo, algunos tenian tanta fuerza y tanta vigencia, que era
imposible olvidarlos.

Por otra parte una actitud racionalista aplicada con rigor en cada
problema, nos iba llevando a soluciones mds complejas que se
apartaban de los modelos "racionalistas" puros, y asi, siguiendo un
discurso ldgico se produjo un encuentro con lo popular y con la
historia.

Una actitud racionalista y critica obliga a tomar en consideracion
factores como el clima y la realidad cultural y econdmica.
Tampoco un arquitecto sensible puede ser indiferente a la emocion
que producen grandes obras del pasado y a la vigencia de valores
estéticos intemporales.

Todo esto se refleja en la obra, que como hemos dicho se hace mds
compleja y diversa, segun la diversidad de problemas a resolver.

Alguien podrd preguntarse si esta arquitectura es moderna, y deseo
aclarar que con el paso del tiempo mi concepto de la modernidad ha
ido cambiando. La modernidad es un valor temporal y como tal
efimero Los contempordneos valoran en ella las particularidades de
su época y sus circunstancias, cuya vigencia desaparece de manera
inexorable para generaciones posteriores, y solo queda el valor
efectivo de la obra.

168 OTXOTORENA, Juan Miguel. “A propdsito de sostenibilidad, urbanismo

estratégico y disefio minimo” en Jornada Conmemorativa del 150 Aniversario de
Cementos Rezola Palacio Euskalduna. Bilbao 2001 Infraestructuras y
construccion para un desarrollo sostenible en el siglo XXI.
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Me interesa la modernidad en el sentido de progreso y creo que el
progreso hay que medirlo en términos espirituales.

Aunque los grandes valores de la arquitectura estdn mds alla del
tiempo y de la tecnologia, hemos de hacer la arquitectura que
corresponda a nuestro tiempo, utilizando apropiadamente y con
espiritu abierto, los recursos que la técnica pone a nuestro alcance.
Somos hijos de nuestro tiempo y nuestra arquitectura
necesariamente llevard su impronta, ya que los grandes valores
intemporales para hacerse presentes han de ser reelaborados e
interpretados por nosotros segun nuestra propia sensibilidad y
cultura. Solo a través de nosotros, hombres de hoy, pueden hacerse
vivos los valores del pasado y transmitir su emocion e impulso
creador.

No hemos de obsesionarnos por ser modernos, es algo que, si
estamos despiertos se nos va a dar por afiadidura. Es mds, pienso
qgue una actitud abierta, capaz de apreciar los valores de culturas de
otros tiempos o distintas de la nuestra, es uno de los rasgos mds
nobles del pensamiento moderno.

Puesto en crisis el Movimiento Moderno, que ya es historia, y sin
referencias firmes, los arquitectos nos movemos en un terreno
mucho mds inseguro.

Por ello seria muy util tener puntos de referencia en los que
apoyarnos y aunque no hay formulas infalibles si, creo, sin embargo,
que hay ciertos principios que en general deberian cump/irse"169

1% CANO LASSO, Julio. Op.Cit.
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6.3.6.4. Indicadores de modernidad. Donde radica la modernidad. El
Trabajo de Investigacidn preliminar.

Como trabajo previo y, para que sirviera de herramienta de trabajo
en el desarrollo de esta Tesis, se elabord el Trabajo de Investigacion
sobre Indicadores de Modernidad en Arquitectura, Aplicandolo a la
obra de los arquitectos Valls Abad y Garcia Sanz.”°

El trabajo de investigacion se planted como una oportunidad para
ofrecer una sintesis de los criterios e indicadores que nos permiten
descubrir, estudiar y poner en valor cierta arquitectura del siglo XX
para que podamos considerarla “moderna”. Qué hemos de buscar
en la arquitectura como signos de modernidad, y, de que adolece
una obra, incluso de un mismo autor, para que no pueda
considerarse moderna.

Constatamos que, a pesar del paso del tiempo, algunas obras siguen
siendo modernas. Como decia Alejandro de la Sota: “Tal vez sea una
suposicion mia, pero me consideré obligado a ser sincero y confesar

ese sentimiento de que no habia pasado el tiempo por mis obras.”
171

Esta frase, citada en el libro de Alberto Burgos “Modernidad
atemporal con Alejandro de la Sota”. *’?, pone sobre la pista del
interés de buscar los Indicadores de modernidad en arquitectura.
Habla de permanencia, atemporalidad, despojo formal,
informalismo, universalidad... y propone unos criterios de
verificacidon, unos negativos: - nada superfluo y nada arbitrario y
otros positivos: adecuacion idea-forma y forma-medios.

Se trata, partiendo en esa linea, de precisar, objetivar, extraer
criterios de la propia arquitectura, ver las obras desde dentro,
buscar su orden interno. Interesa no solamente el hecho acabado,
su determinacion final, sino las razones de su concepcidén vy
desarrollo.

70 pEREZ MENGUAL, Juan Francisco. Trabajo de Investigacién dirigido por D.

Javier Dominguez Rodrigo, catedratico de Proyectos de la Escuela Superior de
Ensefianzas Técnicas - ESET de la Universidad Cardenal Herrera — CEU, dentro del
Programa de Doctorado: Ingenieria de la Computacion y de la Produccion
Industrial. Curso Académico 2011/12.

' DE LA SOTA, Alejandro. Escritos, conversaciones, conferencias; edicién a
cargo de PUENTE, Moisés. Barcelona; Madrid, Fundacién Alejandro de la
Sota; editorial Gustavo Gili, Barcelona 2002. p.88.

72 BU RGOS, Alberto Modernidad atemporal con Alejandro de la Sota. General de
Ediciones de Arquitectura, 12 ed. Valencia 2011. Publicacidon basada en la tesis
doctoral del autor.
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“Para ser contempordneo, como para ser oriundo o aborigen, no
hacen falta estudios. Lo dificil para una obra no es llegar a ser
contempordnea (un falso valor), lo importante y valioso es llegar a
ser moderna, es decir, actual para siempre. Porque ser moderno no

es cosa de calendarios, sino de calidades, de genuina autenticidad”.
173

Los edificios importantes permanecen: “Cada vez esta mas claro
que la arquitectura moderna combina numerosas corrientes e
inflexiones que eluden las descripciones monoliticas de indole tanto
estilistica como ideoldgica. Los prototipos y principios definidos a
principios del siglo XX siguen siendo transformados, invertidos,
fertilizados, amanerados y regionalizados de maneras imprevistas.
De hecho, el presente es heredero de una variada tradicién. Cuando
se publicd la primera edicion de La arquitectura moderna desde
1900, era habitual oir: «la arquitectura moderna estad muerta.» Pero
las modas intelectuales vienen y van, mientas que los edificios
importantes permanecen: el 'posmoderno’ resulto ser un fendmeno
pasajero y localizado, mientras que la cadena de 'ismos' aparecidos
desde entonces ha seguido esa costumbre de distorsionar la historia
en su propio beneficio. No obstante, el terreno ha cambiado y han

salido a la superficie nuevas cuestiones”.*”*

¢De donde podemos extraer los criterios para reconocer la
modernidad de una arquitectura concreta?. Helio Pifidn propone
extraer esos criterios de la propia arquitectura, aunque cinéndose
casi exclusivamente al aspecto visual. Estudiando un elenco de
obras seleccionadas podremos llegar a apreciar su orden interno,
las razones de su concepcidn, procurando “objetivar” su proceso
creativo.””

173 MIRANDA, Antonio, “Lo retro siempre esta de moda” en CUADERNOS de

PROYECTOS ARQUITECTONICOS N21. Innovacién y tradicion en la arquitectura
contempordnea. Departamento de Proyectos Arquitectdnicos (ETSAM) (ed).
Madrid. 2010

174 CURTIS, William J.R. “Modern architecture since 1900”. Phaidon Press. London
1982 Prefacio a la 32 ed. Espafiola La arquitectura moderna desde 1900. Phaidon
Press, Londres. 2007.

17 “Propongo plantear el aprendizaje del proyecto como una (re)construccion de
materiales de la arquitectura, guiada por criterios extraidos de las propias obras
sobre las que se actua. Me resisto, por tanto, a seguir confiando en la "invencion"
de un artefacto a partir de un elenco de requisitos funcionales, sin mds bagaje que
un precario repertorio estilistico y la ayuda de unos pocos "conceptos", simples
pero pervertidos, que convierten los valores en tdpicos y las categorias visuales en
anécdotas figurativas.

La propuesta que sigue es una alternativa muy distinta de la que es habitual en
las escuelas de arquitectura: estd basada en la asuncion visual de la arquitectura
moderna como modo de identificar sus valores y criterios, a salvo de cualquier
topico conceptual o prejuicio ideoldgico que inhiban el reconocimiento de su
consistencia formal y su sentido histdrico. Se trata de un empefio por recuperar la
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Pero...é Cdmo podemos discernir esos criterios de atemporalidad ?.
Este trabajo trataba de ayudar a elaborar una herramienta de
estudio de la obra de los arquitectos de la Modernidad, aportando
criterios para dotar de mayor precision a los analisis, huyendo de
vanos discursos dialécticos, tan frecuentes en la critica
arquitectdnica. Siguiendo a Helio Pifidn, extraeremos los criterios
para reconocer la modernidad de una arquitectura concreta, dentro
de la propia arquitectura.

Se trataba de identificar la Modernidad arquitectdnica,
distinguiéndola de otros conceptos... (Puede ser el movimiento
moderno “estirado” indefinidamente como algo de vigencia
permanente? ¢Debemos diferenciar entre Modernidad vy
Arquitectura del Movimiento Moderno? ¢Podemos hablar de un
estilo moderno? ¢Se trata de un minimalismo? éUna arquitectura
global, universal? ¢Estamos ante un nuevo clasicismo? .Estas y otras
preguntas se fueron respondiendo sucesivamente.

No se trata de un estilo moderno o modernista, como se denomina
en América:

“... utilizar el estilo para delimitar las fronteras y articular la forma
del modernismo en arquitectura conduce a confusiones e
incoherencias: confusion sobre el fendmeno en si mismo, confusion
sobre sus fronteras, confusion respecto a los diferentes movimientos
y tendencias internas, y confusion acerca de su evolucion. El
paradigma del estilo no admite fdcilmente obras de arquitectos
prominentes e inconfundiblemente modernistas, como Wright o
Kahn, a pesar de que se consideraron a si mismos, y fueron
considerados por otros, como indiscutiblemente modernos; tampoco
describe correctamente las obras de arquitectos como Aalto o
Dudok, cuya obra no encuadra por entero dentro del paradigma
estilistico;, y tampoco describe con exactitud la aspiracion del
trabajo de arquitectos de posguerra, como Kahn, los Smithson o
Stirling, quienes, dentro de su insurgencia, mantienen una clara
conciencia moderna. En pocas palabras, no caracteriza de modo
suficiente al modernismo, el cual consiste en un conjunto de
convicciones sobre el papel del ambiente construido dentro del
mundo moderno; convicciones que muchos de sus proponentes,
insistente y reiteradamente -aunque algunas veces de manera
irénica- afirmaron que no podian entenderse "cercadas" por el
estilo. El estilo se privilegia entonces de manera erréonea como

capacidad formadora de los arquitectos, que llevo a lo arquitectura de la segunda
mitad de los afios cincuenta del siglo XX a uno de los momentos de la historia en
los que la calidad arquitectonica ha alcanzado cierto nivel de generalizacion.”
PINON, Helio. El proyecto como (re)construccién. Univ. Politéc. de Catalunya UPC
Barcelona. 2005.p.9.
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generador de, en lugar de generado por, el modernismo. También
de manera erronea, el estilo se concibe como fundamento
conceptual del pensamiento modernista, en lugar de tomar sus
manifestaciones como artefactos y expresiones visuales de ciertas
intenciones socio-éticas, y de ciertas convicciones sobre el papel de
la arquitectura en el mundo moderno. Por estas y otras razones
debemos divorciar nuestra investigacion sobre modernismo del
conjunto de clichés formales con los cuales lo asociamos.”*”®

Después de establecer analogias con los frecuentemente utilizados
indicadores urbanos para intentar explicar el concepto de indicador
y su utilidad, el trabajo propuso “rastrear” arquitectura, y buscarle
esos indicadores de modernidad que han de ser de tipo cualitativo -
conceptual mas que cuantitativo — dimensional. Esta busqueda se
realiza mediante el estudio de proyectos ejemplares o estudio de
casos, preferentemente en modelos y maestros cercanos,
concretamente en los modelos de la arquitectura espanola de la
segunda mitad del siglo XX, que es la época del despegue en busca
de la modernidad arquitectdnica.

Helio Pifidn, basa el aprendizaje de proyectos en el estudio de
proyectos ejemplares:

“El proyecto como (re)construccion parte del enfrentamiento directo
con determinadas arquitecturas que, a sus inequivocos atributos de
calidad, afiaden cierto potencial de reverberacion formal de sus
estructuras respectivas. Se trata de obras algunos de cuyos
elementos o episodios —o ellas mismas, en su totalidad- pueden
convertirse en material de proyecto dotadas de fecundidad y
solvencia. Son proyectos ejemplares —no canonicos: ello resultaria
incompatible con la propia idea de forma moderna-, en tanto que
revelan con claridad un modo de entender la construccion del
espacio. Estos proyectos han dado lugar a obras que permiten al
observador reconocer los valores de su arquitectura y los criterios
sobre los que se apoya la idea de orden que los distingue.

En realidad, se quiere invertir el proceso habitual de ejercicio del
proyecto como simulacro do la realidad profesional: en lugar de
proponer un programa funcional y un emplazamiento en el que se
ha de proyectar un edificio que cumpla con ambos, se ofrece un
edificio cuya arquitectura hay que reconocer, registrar y

76 WILLIAMS GOLDHAGEN ,Sarah . Something to talk about Modernism,

Discourse, Style.Universidad de Harvard, Massachusetts, Estados Unidos.
Traduccién e introduccion de Juan Luis Rodriguez Gémez. Universidad Catdlica de
Colombia, en Revista Bitdcora Urbano Territorial. Universidad Nacional de
Colombia

Juan Francisco Pérez Mengual



Modelos de la arquitectura
moderna: Monografias de edificios
ejemplares. Portada.

Peter Blundell Jones

IMPULSORES DE LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA VALENCIANA. 216

(re)construir, usando para ello los instrumentos que se consideren
oportunos y siguiendo unas pautas que orientan el proceso.””’

De forma andloga, Peter Blundell Jones, en su obra “Modelos de la
arquitectura moderna: Monografias de edificios ejemplares”
propone la realizacién de estudios de modelos o casos concretos
(case studies). Blundell parte del trabajo realizado por Alfred Roth
en “La nouvelle architecture”:

» Para Roth, esa realidad sélo se puede hacer patente a través de
unos ejemplos que son «realidades tangibles», «construcciones
efectivamente realizadas» y que «tanto por el planteamiento de los
problemas como por la manera de resolverlos en la prdctica,
permiten caracterizar, situar y definir el estado actual de la nueva
arquitectura». Asimismo, los aspectos desde los cuales se abordard
el estudio de cada uno de los ejemplos tiene que ver con la
construccion de esas realidades: «organizacion funcional,
realizacion técnica, consideraciones economicas y sintesis estética
que responden, por otra parte, al método de trabajo del arquitecto
hoy en dia.»

¢Porqué estudios de modelos?

“Al observar con detenimiento una pequefia muestra podemos
confiar mds en conseguir al menos alguna certeza que cuando se
construye toda una elaboracion tedrica que podria desmoronarse en
mil pedazos ante una prueba contradictoria. En comparacion con
una gran teoria, en el estudio de modelos no todo estd
irrevocablemente ganado o perdido: este método proporciona
posibles pruebas para otras versiones, y siempre existe la posibilidad
de afadir estudios adicionales para hacer una investigacion
continua.”

Pero no se trata de seguir unos modelos aplicables
universalmente...

“El internacionalismo arquitectdnico condujo inevitablemente a la
busqueda de ideas, tipos o formas que pudiesen aplicarse por todo
el mundo, desdefiando las diferencias de clima y cultura; por tanto,
se alio con el universalismo: es decir, con la busqueda de lo universal
como opuesto a lo especifico. La justificacion técnica era la
inevitable llegada de la produccién en serie,”*”®

7pINON, Helio, E/ Proyecto, op. cit., p. 20.

78 Roth no se alineaba del todo con la postura dominante, como por ejemplo en
lo referente al supuesto caracter internacional de la arquitectura moderna. Por el
contrario, se muestra claramente partidario de las obras que asumen las
condiciones particulares del lugar en que se construyen y valora de manera
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Buscamos modelos y maestros cercanos. Una “manera espafiola"” de
hacer arquitectura moderna.

Se centré la busqueda en los modelos de la arquitectura espafiola
de la segunda mitad del siglo XX, que es la época del despegue en
busca de la modernidad arquitectdnica.

“..es preciso establecer, primero, que existe esa arquitectura
espafiola; es decir, que se puedan identificar unos rasgos de
identidad que la distinguen de arquitecturas contempordneas
hechas en otros paises, y luego, determinar cudl es el periodo de
tiempo que ha de ser estudiado, cudndo dio comienzo esta historia,
y Si puede considerarse

terminada. [...] es posible identificar una "manera espafiola” de
hacer arquitectura moderna, que esta manera se desarrollo desde
1950 hasta el final del siglo XX y que estilisticamente puede ser
identificada como "el moderno espafiol".!”

Se planted ademads si merece la pena el esfuerzo de llamar la
atencién sobre estas arquitecturas, patrimonio poco valorado,
vulnerable y en riesgo; que, en muchos casos se planted como algo
efimero, pasajero, creado para no durar. Si poseemos recursos
suficientes para mantenerlo y ponerlo en valor. Si es posible
intervenir en él, alterdndolo, dandole un nuevo uso o es algo
intocable, y caemos en el complejo de Noé, que tiende a salvarlo

especial aquellas caracteristicas que las vinculan a él: «Para la eleccion de los
ejemplos [...] se han tenido en cuenta [...] aquéllos en los que la naturaleza
arquitectonica o constructiva es caracteristica de su pais de origen.» Pero Roth va
aun mas alla, pues quiere destacar que la arquitectura moderna no es tan
internacional como se pretende, y poco después afiade: «asi se constata la
existencia de un caracter local en las realizaciones de la arquitectura; esto
demuestra, al mismo tiempo, que ésta tiene en cuenta la situacién topografica, el
paisaje, el clima, la naturaleza de los materiales regionales y las costumbres
vigentes.»

BLUNDELL JONES, Peter. “Modern architecture through case studies”. Elsevier
Ltd. 2002 Inglaterra. Cito por la ed.Castellana “Modelos de la arquitectura
moderna Monografias de edificios ejemplares. Volumen [|: 1920-1940".
Traduccién: Osuna Redondo, Roberto y Valcarce Labrador, Maria Teresa.
Editorial Reverté, Barcelona, 2011.

7 Lo anterior no nos hace dudar del propdsito anunciado vy, en las lineas que
siguen, mostrando precisamente la arquitectura construida en Espana,
trataremos de establecer sus rasgos diferenciales, su identidad. Partimos para
ello de una hipdtesis: la conciencia del retraso cientifico, y la consecuente
irustracién que dominaba a la cultura espafiola desde principios de siglo,
produjeron una intensa, apasionada, ansia de modernidad.

RUIZ CABRERO, Gabriel. E/ Moderno en Espafia. Arquitectura 1948-2000. Tanais
Ediciones. Madrid. 2001.
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Maria Antonia Frias.
Foto: unav.es
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todo en el arca patrimonial. Si ha de ser renovado y sustituido
sistematicamente por lotes, como sugiere Koolhaas.

Buscamos, por fin, dentro de la arquitectura de arquitectos con
oficio, que han destacado por su permanencia en la modernidad,
analizando sus obras, siguiendo el hilo conductor de la solidez,
utilidad y belleza de Vitruvio, en relacion a los conceptos analogos
de Roth  -organizacién  funcional, realizacién  técnica,
consideraciones econdmicas vy sintesis estética-, las interpretaciones
paralelas de Collins, Nervi, Frampton vy los criterios de
atemporalidad basados en la obra de de la Sota propuestos por
Alberto Burgos.

Se aportaban unas tablas, de las que se incluye un resumen, hasta
llegar a la interpretacion del bien en arquitectura de Maria Antonia
Frias: firmitas-sinceridad constructiva-verdad, utilitas-adecuacion a
la funcion-bondad, venustas-decoro-belleza. Los tres
trascendentales. Tal vez aqui se encuentre el meollo de Ia
modernidad atemporal.

Partiendo de un andlisis de la sinceridad constructiva, adecuacion a
la funcién y forma digna de una obra y del equilibrio entre las
mismas, podemos acercarnos a determinar la modernidad de la
misma, en definitiva su solidez-verdad, utilidad-bondad y belleza.
No se trata de comprobar un listado de invariantes mas o menos
largo, sino de detectar las trazas de modernidad.
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Tabla. Representacion grafica.
Indicadores de Modernidad.
Juan Francisco Pérez Mengual.
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Tabla. Representacion textual
Indicadores de Modernidad.
Juan Francisco Pérez Mengual.
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INTERPRETA- SOLIDEZ UTILIDAD BELLEZA
CION
SEGUN:
VITRUVIO FIRMITAS (SOLIDEZ) | UTILITAS VENUSTAS
(UTILIDAD) (BELLEZA)
ROTH REALIZACION ORGANIZACION SINTESIS
TECNICA'Y FUNCIONAL ESTETICA
CONSIDERAC.
ECONOMICAS
COLLINS RACIONALIDAD FUNCIONALIDAD | AGRADO
(AMOENITAS)
NERVI ESTRUCTURA FUNCION FORMA
FRAMPTOM TECTONICA TOPOS (EL TYPOS (EXPRESA
(ESTRUCTURA LUGAR) LA FORMA)
FUNCIONAL)
DE LA SOTA ADECUACION ADECUACION NADA
FORMA — MEDIOS | IDEA — FORMA SUPERFLUO
NECESARIOS SOLO. | CLARA —NITIDA— | NO PRE-FORMA.
IMPRESCINDIBLE. VERDADERA MINIMO PESO
MEDIOS DEL NO ARBITRARIA | COMPOSITIVO.
MOMENTO CONOCIMIENTO | LEVE
LEVEMENTE HONDO DEL SIN CANON
CONSTRUIDA PROBLEMA. SIN EXPRESION
SOLUCIONES IMPORTA EL CON MINUSCULA
ETERNAS PROCEDIMIENTO
IMPERECEDERAS
EL BIEN (DEBER SINCERIDAD ADECUACION A DECORO Y
SER) DE LA CONSTRUCTIVA LA FUNCION FORMA DIGNA
ARQUITECTURA
SE ENCUENTRA
EN:
M2 ANTONIA SIN APARIENCIA ESPACIOS FORMA DIGNA
FRIAS ENGANOSA. NECESARIOS PARA USUARIO O
ESTABILIDAD CAPACIDAD DE INSTITUCION.
ESTRUCTURAL USO Y SITUACION | RESPUESTA A
USO CORRECTO DE | POSIBILIDAD DE NECESIDADES
MATERIALES E COMUNICACION | FISICAS Y
INSTALACIONES ESPIRITUALES
LOS TRES VERDAD BONDAD BELLEZA
TRASCEN-
DENTALES
INDICADORES SOLIDEZ UTILIDAD BELLEZA
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El poder de la belleza. Magdalena
Bosch
Eunsa.es
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Buscar lo que hay de solidez-verdad en una arquitectura parece
sencillo. También lo es encontrar la utilidad-bondad, pero la belleza
se nos escapa, a pesar de su importancia.

Algunas ideas entresacadas del articulo del Prof. Tomas Trigo,
publicado en la web de Almudi.org, titulado “El poder moral de la
belleza” nos pueden ayudar a su valoracién:

“Cuando tratan sobre la vida moral, los expertos insisten una y otra
vez en la importancia de conocer la verdad y de amar el bien. Lo
verdadero y lo bueno! Pero son muy pocos los que relacionan la vida
moral con la belleza.

Hace unos dias expresé esta preocupacion a un profesor de ética. Su
respuesta fue, mds o menos, la siguiente:

«Creo que la belleza tiene muy poca importancia para la ética. Una
persona puede tener una gran sensibilidad estética, extasiarse con
una puesta de sol, y ser, al mismo tiempo, una persona imprudente,
injusta, destemplada y cobarde».

«Si —le dije—, pero pasa lo mismo con la verdad. Una persona
puede tener profundos conocimientos sobre la verdad prdctica,
sobre lo que estd bien y lo que estd mal, y ser, al mismo tiempo, una
persona imprudente, injusta, destemplada y cobarde».

«Bueno, no es lo mismo. Para ser buena persona, es preciso saber
como ser buena persona. En cambio, no es necesario tener
sensibilidad para la belleza». [...]

El sentido de lo bello estd intimamente unido al sentido de lo bueno
y lo verdadero. A pesar de lo que decia el profesor de ética, pienso
que prescindir de la belleza es como prescindir de un sentido (la
vista, el tacto, el olfato... todos son importantes).

Segui pensando un poco mds gracias a una aspirina, y recordé un
gran libro: "Carta a los revolucionarios bien pensantes”, de André
Piettre. Su tesis es la siguiente (y perdon por simplificar tanto): a un
fondo bueno, corresponde una forma bella. Si cambia el fondo,
cambia la forma. Pero —y esto es lo que quiero subrayar—, si
cambia la forma, cambia también el fondo.

Dicho de otro modo: si es usted una persona con un fondo moral
muy bueno, pero se permite unas formas externas feas, tarde o
temprano perderad usted ese fondo moral. La forma arrastra consigo
al fondo.

Miré hacia mi biblioteca. Alli estaba otro libro interesante: "Cémo
tomar decisiones", de Peter Kreeft. No necesité abrirlo. Recordaba
muy bien lo que dice sobre la musica. En resumen (perdon de
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nuevo): la buena musica ayuda a ser buena persona; con la mala
musica, sucede lo contrario.”*®°

Obras de arquitectos como Artal, Cubillo, Giraldez, Carvajal, Moreno
Barbera, Prades, Romany, Fray Coello de Portugal, Ortiz Echagiie,
Garcia Solera, GODB, Echaide, y muchos otros, iban aportando
indicadores, que recogidos, relacionados y simplificados en tablas,
se aplicaban finalmente al estudio de tres proyectos de los
arquitectos valencianos de la modernidad Vicente Valls Abad vy
Joaquin Garcia Sanz, cuya trayectoria es objeto de estudio en esta
tesis doctoral.

Se recogian dos obras de los comienzos, proyectadas por separado,
como son el Edificio de viviendas en G.V. Marqués del Turia 29 de
Valencia, el todavia polémico Poligono de la Paz de 1500 viviendas
sociales en Murcia y una obra de madurez, formando equipo, el
Conjunto de Apartamentos Tres Carabelas en el Perellonet de
Valencia.

Edificio de viviendas en G.V.
Marqués del Turia 29 de Valencia.
Joaquin Garcia Sanz

Collage del autor.

La tabla resumida, de indicadores de modernidad que pueden ser
aplicables lo mas universalmente posible, situados en las columnas
correspondientes a solidez, utilidad y belleza se recoge a
continuacion:

180 Cfr. http://www.almudi.org/noticias-articulos-y-opinion/1024-El-poder-moral-

de-la-belleza
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SOLIDEZ

UTILIDAD

BELLEZA

IDENTIDAD MODERNA
DEL EDIFICIO TECNICA.

IDENTIDAD MODERNA DEL
EDIFICIO: TIPOLOGICA,

IDENTIDAD MODERNA
DEL EDIFICIO: PLASTICA,

FUNCIONAL
DIAFANEIDAD BUSQUEDA DE ANTIMONUMENTAL
PROTOTIPOS
LIGEREZA REPRODUCTIBILIDAD ARQUITECTURA POCO
EXPRESIVA.
CUBIERTAS RECURRENCIA A LAS AUSENCIA DE CARACTER.
RADICALMENTE FORMAS DEL LUGAR
PLANAS

NUEVOS MATERIALES
Y TECNOLOGIAS

ORGANIZACION ESPACIAL
CLARA Y SENCILLA

AHISTORICIDAD

RIGOR GEOMETRICO

FLEXIBILIDAD

VOLUMEN MAS QUE
MASA

VIGOR TECNOLOGICO

UNIVERSALIDAD

FORMAS PURAS Y

ABSTRACTAS
PRECISION FUNCIONALIDAD AUSENCIA DE
DECORACION
TECNICA IMPORTANCIA DE LAS INTENCIONALIDAD
INSTALACIONES PLASTICA
CUALIDADES PRAGMATISMO REDUCCION A LO
CONSTRUCTIVAS ESENCIAL
FRAGILES
RACIONALIDAD VARIEDAD DENTRO DE LA | RECHAZO DE TODO LO
CONSTRUCTIVA REPETICION SUPERFLUO
ECONOMIA REPETICION SIN POETICA
FINALIDAD.
SOSTENIBLE UNIDAD Y SIMPLICIDAD CIERTO MINIMALISMO
PERMANENCIA INCORPORANDO LA PLANOS LIMPIOS
TRADICION
DURABILIDAD FLUIDEZ PAREDES ABIERTAS
ADHESION DISPOSICION RACIONAL Y | MAXIMO DE VACIO CON
TECNOLOGICA ACCESIBLE DE LAS EL MINIMO DE
INSTALACIONES GEOMETRIA.
MAXIMA TENSION RETICULA ORDENADORA GEOMETRIAS PURAS

FORMAL CON LA
MAYOR ECONOMIA DE
MEDIOS

PREDOMINIO DE LA

SOPORTE CONCEPTUALY

BUSQUEDA DE LO

FORMA ESTRUCTURAL | FORMAL MUY CLARO. ESENCIAL.

SINCERIDAD REITERACION DEL VACIO, ENTENDIDO
MODULO COMO LIMPIEZA

PRECISION EN ARQUITECTURA DE ASPIRACION A LA

DETALLES MINIMOS INTEMPORALIDAD

CONSTRUCTIVOS.

SUPERFICIES EFICAZ SEPARACION DE ELEMENTOS BASE EN SU

ACRISTALADAS

ZONAS

ESTADO PURO

LOS ELEMENTOS
ESTRUCTURALES,
COMO INTEGRANTES

SEGREGACION TRAFICO
RODADO Y PEATONAL

MAYOR IMPORTANCIA AL
VACIO QUE AL LLENO.
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DEL LENGUAIJE DE
FACHADAS

ESTRUCTURA COMO
EXPRESION ESTETICA

RELEVANCIA DE LAS
ORIENTACIONES

EXCLUSION DE LO
IRRELEVANTE.

FORMAS PURAS Y
MATERIALES
TRADICIONALES

GARANTIZA UN BUEN
MANTENIMIENTO

EXCLUSION DE TODA
REFERENCIA, ESTILO,
EXHUBERANCIA O
EXHIBICIONISMO

TODA LA PRECISION
POSIBLE

INTEGRACION DE LOS
ESPACIOS ABIERTOS EN EL
EDIFICIO

EXPRESION DE LO
ESENCIAL

MANEJO DE CELOSIAS

FLUIDEZ ESPACIAL

PREDOMINAN EL
VOLUMEN, LA
SUPERFICIE, LA
MATERIALIDAD Y LA LUZ.

DEFINICION EXACTA
DE LAS SOLUCIONES
CONSTRUCTIVAS Y DE
LOS DETALLES

NO EL RESULTADO DE
UNAS ELECCIONES
ESTETICAS, SINO DE UN
PROCESO PROYECTUAL

UTILIZACION DE COLORES
PUROS.

RIGOR ESTRUCTURAL,
PRECISION
CONSTRUCTIVA'Y
UTILIZACION DE
TECNICAS NOVEDOSAS

SISTEMATIZACION DE LOS
DETALLES

EL JUEGO DE LOS
VOLUMENES PUROS DE
INTERIOR COMPLEJO

POCOS ELEMENTOS,
MATERIALES Y
COLORES

INCORPORACION DEL
PATIO, LOS UMBRACULOS
Y LAS GRANDES PERGOLAS

SOBRIEDAD
RACIONALISTAY
PLASTICIDAD AALTIANA

VOLUNTAD DE

ESCALERAS LIGERAS

CONTRASTES ESPACIALES

INTRODUCIR EN LA SUSPENDIDAS Y MATERICOS
ARQUITECTURA LAS

NUEVAS TECNOLOGIAS

ACUSA AL EXTERIOR LA | BRISE SOLEILS VOLUMETRIA ROTUNDA
ESTRUCTURA

PROYECTOS SIEMPRE USO DE RECORRIDOS COMPOSICION AUSTERA
OBLIGADAMENTE CUBIERTOS Y ARMONICA
CONTENIDOS

VALOR DE LA CUIDADA ELABORACION CONTRASTES:
GEOMETRIA DEL ESPACIO EXTERIOR HORIZONTAL Y VERTICAL,

LUZ Y SOMBRA, SOLIDO Y
VACIO, LIGEREZA Y

PESADEZ
VIGOR INTEMPORAL EXQUISITAS CARPINTERIAS | CLARIDAD Y
METALICAS TRANSPARENCIA

ESCASA
PREOCUPACION POR
DIBUJAR

IMPORTANCIA DEL LUGAR

LINEAS RECTAS Y
LENGUAJE SOBRIO Y
ELEGANTE.

ESFUERZO POR
RACIONALIZAR, E
INDUSTRIALIZAR, LOS

VIGENCIA

ESTETICA ESENCIALISTA

PROCESOS

CONSTRUCTIVOS

ECONOMIA DE PREMISAS, FUNCIONALES VACIO Y MASA SON UN
MEDIOS COMO COMO COMPOSITIVAS, SE | UNICO OBJETO DE
PREMISA DE HAN REFORZADO CON EL PROYECTO

PROYECTO. TIEMPO

ESTRUCTURA COMO SENSIBILIDAD POR LA CLASICISMO
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RECURSO FORMAL
EXPRESO

CUESTION SOCIAL

COMPOSITIVO

INCORPORACION DE
ELEMENTOS
PREFABRICADOS O DE
SERIE

LA REPETICION COMO
VALOR ESTETICO

INVESTIGACION FORMAL
PARA LOGRAR LA
INCORPORACION DE LOS
MATERIALES DE LA
INDUSTRIA.

ATENDIENDO A LA
TRADICION PLASTICA DE
ESPANA

INFLUENCIAS EVIDENTES

USAN FRECUENTEMENTE
LA FENESTRACION,
CONTINUA Y APAISADA

CRITERIO PAISAJISTICO
ORGANICISTA.

Esta tabla resulta de utilidad para analizar una obra concreta vy
corroborar su modernidad atemporal de la forma mas objetiva
posible, asi como para poner delante aspectos que puedan pasar
desapercibidos a primera vista.

Esto es lo que se pretendia hacer con unas obras escogidas de
Vicente Valls y Joaquin Garcia Sanz.

Poligono de la Paz de 1500
viviendas sociales en Murcia
Vicente Valls, Fernando G2
Orddnez, Victor Beltran.
Collage del autor

Pero hemos de tener en cuenta que no estamos buscando un estilo
ni un conjunto de clichés formales que se aplican una y otra vez,
aungue si podemos hablar de recursos e intenciones repetidas.

Es inviable intentar etiquetarlo todo, aunque el buscar indicadores
o trazas de modernidad ayuda a comprender las obras, a pesar de la
cantidad de excepciones que encontramos con bastante frecuencia:

“Nos encontramos ahora ante el siguiente callejon sin salida. Los
edificios modernistas tienen techo horizontal y mucho vidrio,
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excepto los que no; estdn concebidos mds como volumen que como
masa, excepto cuando el espacio pasa a un sequndo lugar debido a
innovaciones en el programa, los materiales, los sistemas y asi
sucesivamente; aluden a, o emplean materiales producidos
industrialmente, como el hormigon o el metal, excepto aquellos en
piedra, madera y ladrillo; son ortogonalmente geométricos,
exceptuando muchos casos en que no. Emplean planta libre y
estructuras separadas de la piel, exceptuando muchas veces en que
no; presentan una distribucion asimétrica de espacios y formas,
excepto cuando son neoclasicistas; son "abstractos," excepto
cuando utilizan simbolismos o aluden a referentes de algun tipo en
plantas, cortes, alzados y detalles.

Dada toda esta problemdtica en torno a la periodizacion, la
anomalia y la contradiccion que abunda en la literatura de la
disciplina, resulta evidente que, a pesar de su tenacidad cognitiva, el
estilo ya no puede servir como el marco conceptual mediante el cual
explorar el modernismo en arquitectura. Que el tema de las
anomalias haya adquirido tal prominencia, hasta convertirse en una
sub drea en si misma, sugiere que hay algo fundamentalmente
equivocado respecto a la concepcion y formulacion del modernismo
en arquitectura. Las excepciones han proliferado a tal punto que
han sofocado el paradigma... Se ha vuelto claro que aun como unico
comun denominador del modernismo, el empleo del estilo es
semejante a confundir unas sillas con todo el mobiliario, o unas
casas con toda la arquitectura”lgl

Conjunto de Apartamentos
Tres Carabelas en el Perellonet
de Valencia.

Vicente Valls y Joaquin G2 Sanz
Collage del autor

81 WILLIAMS GOLDHAGEN ,Sarah . Op.Cit.
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6.3.6.5. Principios mas alla de lo moderno.

No debemos entender el estudio de la modernidad de unas
arquitecturas como un etiquetado mas o menos rigido. Buscar los
indicadores o trazas de modernidad no nos puede hacer olvidar que
todo no queda ahi. Hay unos principios mas alla de lo moderno.

De esto nos hablaba Julio Cano Lasso en “Mi vision de la
arquitectura”, texto publicado por la Escuela de Pamplona en 1997.

“Estos son los de principios que deberian ser cumplidos:

Atencion a la relacion con el entorno. La arquitectura nunca es un
hecho aislado, aunque esté en pleno desierto.

Desarrollo I6gico del programa de necesidades, siempre pensando
en quienes han de vivirlo.

Racionalidad constructiva. La forma siempre como resultado
coherente del proceso constructivo.

Economia, entendida en el amplio sentido que rige las leyes de la
naturaleza.

Naturalidad y Economia de medios expresivos.

Eleccion de la tecnologia apropiada y disposicion abierta a la
incorporacion de los avances tecnoldgicos con espiritu critico.

Sensibilidad y rigor en la eleccion y empleo de los materiales de
acuerdo con sus caracteristicas. No hay material malo si se emplea
con acierto.

Colaboracion con la naturaleza. El arquitecto ha de ser sensible
colaborador de la naturaleza. Mi consejo es actuar siempre a favor
de la naturaleza, nunca contra ella.

“Pero si todo esto se cumpliera y no hubiera un minimo soplo de
arte, un cierto sentimiento poético, a lo mds habriamos hecho
buena construccién, no arquitectura.”*®

Y estos puntos de referencia o principios generales coinciden, a
grandes rasgos con los indicadores de modernidad de los que
estabamos hablando.

182 CANO LASSO, Julio. Op.Cit.
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Todos estos principios se cumplen en la obra de Valls y Garcia Sanz,
tal vez podamos echar de menos, como veremos mas adelante en
algun ejemplo concreto, mas sensibilidad en la atencidn al entorno
construido y constatemos cierto exceso de economia expresiva o
falta de poética, que deviene en frialdad arquitectdnica.

6.3.7. Expertos en vivienda social.
6.3.7.1. Dedicacion a la vivienda social.

Gran parte de su trayectoria les une, no obstante, a sus
compafieros; esto es, le hace participar de algunos de los rasgos
comunes a la arquitectura espanola de mayor calidad o interés
profesional. Uno de ellos es el de la dedicacién a la vivienda social,
tema verdaderamente cldsico entre el grupo de arquitectos que
estamos considerando.

Desde el afio 1951 hasta 1973 trabajaron en 22 grupos o conjuntos
de viviendas sociales, de los que se construyeron 20, participando
solamente en la direccién de obra en uno de ellos.

Hay dos poblados o barrios de viviendas unifamiliares en Tavernes y
Buiiol, promovidos por Ferrocarriles de Valencia CTFV y Valenciana
de Cementos; tres Grupos de viviendas unifamiliares adosadas, en
Losa del Obispo, Utiel y Chelva, promovidos por la OSH.

Los dos proyectos que no llegaron a construirse tienen como
promotor a MACOSA. El resto de los Grupos son de edificacion
abierta en bloques, todos promovidos por la OSH o el INV.

En total sacaron adelante unas 6500 viviendas sociales.

Aunque se tratardn con mas detalle en el Anexo de Proyectos y
Obras, vemos un listado:
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ANO TRABAJO SITUAC. LOCALID. PROMOC.
Compaiiia
Grupo " San Rafael" de Tavernes CTFV
1950-56 | 112 viv.parala C.T.F.V. San Rafael | Blanques Coop.Obreros
253 viviendas protegidas | Barrio de
1953 (Solo proyecto) Nazaret Valencia MACOSA
Barrio "S. Rafael" poblado | Barrio S. Cia.Valenciana
1955 de 148 viv. Rafael Buriol de Cementos
Raval Sant
1958 Grupo José Sales 94 viv Roc Algemesi OSH
Grupo S. Juan Bautista 68 | Virgen del
1958 viviendas Pilar Bonrepds | OSH
Grupo Posada Cacho Pablo
1958 (Grupo Gila) 92 viviendas | Neruda Buriol OSH
Grupo 14 de Octubre de Avda de
1958 64 viv. Murcia Catarroja. | OSH - INV
Grupo Santa Barbara 90
1958 viviendas Nifia Moncada | OSH
Grupo "Ramén Llinl" de Av. Vicente
1958-60 150 viv.y locales, Gironés Onteniente | OSH
Grupo "Virgen del Camino del
1958-62 | Carmen" (Solo direccion) | Cabafial Valencia OSH
214 viviendas de renta
limitada, en dos fases, de | Barrio
1959 98 y 116 v.(solo proyecto) | Latorre Valencia MACOSA
Grupo San Sebastian de 45 | Av. Losa del
1961 viv. Unifam. Diputacion | Obispo OSH
Poligono La
Grupo 1500 viv. Socialesy | Paz -
1962-66 | urbanizacidon Poligono Vistabella Murcia OSH
Grupo 300 viv. "Virgen de
los Desamparados" Fase
1964 v Av. del Cid | Valencia OSH
Grupo 50 viv. Avda. de las
1964 Unifam.Ados. Aldeas Utiel OSH
Fase 2 de 140 viv. Sociales | Poligono La
1968-71 |y Centro Parroquial Paz. Murcia OSH
Grupo 1002 viv. "Antonio | Tres
1969-72 | Rueda" Forques Valencia OSH-INV
Grupo de 160 viviendas Av. Vte.
1971-75 | " Virgen de Belén" Mortes Paterna OSH
50 Viv. Subvencionadas Av. Regidn
1972 - 79 | unifamiliares agrupadas Valenciana |CHELVA OSH - INV
Grupo "Vicente Mortes" Fuente de
1972-74 | de 1200 viv San Luis Valencia OSH
Poligono "Caramanchel"
de 672 viv., locales,
urbanizacién y parque General
1973 publico Prieto ALCOY OSH
Benisand y
1973-80 | Grupo de 104 viviendas Senyera Ribarroja INV
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Vicente Valls explicaba asi su incorporacion a la OSH:

“Luego tuve la suerte de ser nombrado arquitecto de la Obra
Sindical del Hogar. El trabajo era interesante desde todos los puntos
de vista, tanto arquitectonica como economicamente.
Arquitectonicamente porque existia la posibilidad de que
proyectaras unidades vecinales importantes sin ninguna cortapisa
desde el punto de vista arquitectonico, y con el atractivo que
constituia el hacer viviendas modestas que suponian un reto.

Quieres decir sin ningun condicionante formal ni estructural.

Exacto, pero si economico y normativo. El grupo Antonio Rueda te
diré, por si no lo sabes, lo liquidé a cero. No costo ni un céntimo mds
de lo presupuestado.

Te daba la oportunidad de hacer algo “ex novo” como un tema de
investigacion.

Si, claro. Pero la normativa era dura. Los dormitorios tenian que
tener de tales medidas, las circulaciones tenian que ser de tal
forma... El reto estaba en encontrar la solucion dptima. Alli no
tenias la maza del propietario caprichoso que imponia, sino que
eras libre. Claro, eso nos suponia un chorro de aire fresco. Nuestra
responsabilidad consistia en sacarle el mdximo partido posible.”*

Veamos, siguiendo a Fernando Gaja, el contexto en el que crea la
Obra Sindical del Hogar y Arquitectura, su funcién, forma de
trabajar y organizacion.

El 25 de febrero de 1957 se produce la creacion del Ministerio de la
Vivienda, buscando la centralizacién en materia de urbanizacién y
vivienda. Simultaneamente se producia una reorganizacion de toda
la Administracién Central del Estado.

Hasta su desaparicion en junio de 1977, por fusion con el Ministerio
de Obras Publicas, va a ser un organismo en constante pugna entre
dos tendencias: La inmovilista, con fuertes connotaciones politicas y
marcada orientaciéon ideoldgica ligada a fracciones falangistas, y la
gue buscabala total liberalizacion del sector, especializando al
Estado en la vivienda social, representada ésta por los nuevos
ministros ligados al capital financiero.

Otro objetivo declarado en la creacion del Ministerio de la Vivienda
era agrupar los numerosos organismos que intervenian en este

83 cANO FORRAT, Juan. Op. Cit. Entrevista realizada a Vicente Valls Abad.
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campo. La lista de organismos publicos que se crearan, e
intervendran, en materia de vivienda es muy amplia. De sus
caracteristicas se da cuenta en la exposicién pormenorizada de sus
actuaciones. Por via meramente enunciativa se pueden citar:

a) Fiscalia de la Vivienda (Creacién 20-XII-36).

b) Regiones Devastadas (Creacion 1-38; Extincidn X-60).

c) Instituto Nacional de la Vivienda (19-1V-39; 26-1X-80).

d) D. G. Arquitectura (23-1X-39).

e) Obra Sindical del Hogar y Arquitectura (lI-1X-41; 12-V-78).
(Aunque ya desde tiempos de Guerra existid un servicio Técnico de
Falange, es finalmente en 1941 cuando se institucionaliza y se
delimitan sus competencias.)

¢ f) Instituto Nacional de Colonizacion (1943).

g) Ministerio de la Vivienda (25-11-57; VII-77).

h) D. G. Urbanismo (25-11-77).

i) Gerencia de Urbanizacion (30-VII-59; 30-VI-72).

j) Instituto Nacional de Urbanizacién (30-VI-72; 26-1X-80).

Asi como infinidad de patronatos, mutuas,... de tipo paraoficial que
promovieron vivienda.

La actividad del Ministerio de la Vivienda en 20 afios de vida se
puede resumir en un apoyo indiscriminado y «desenfrenado» a la
promocion de la vivienda. Indudablemente el nUmero de viviendas
aumentard de forma vertiginosa, pero ello serd en muchas
ocasiones a costa de una calidad muy deficiente y de constantes
infracciones urbanisticas auspiciadas por un ente que tenia entre
sus objetivos fundacionales la insercion de la politica de la vivienda
en la politica de ordenacién urbana.'®*

6.3.7.2. La Obra Sindical del Hogar.

La Obra Sindical del Hogar, fue un organismo del franquismo,
creado en 1941 bajo la dependencia del Ministerio de Gobernacidn,
para la coordinacion de viviendas de renta baja, que llegd a
construir hasta 300.000 viviendas por todo el pais, en sus 24 afos
de existencia.

A mediados de los afios 50 su preocupacion principal era resolver la
creacion de viviendas sociales para las clases trabajadoras que
llegaban a la ciudad lo que conllevaba un rapido proceso de
concentracion urbana y que, por consiguiente, generaba la creacion

184 Cfr. GAJA, Fernando.”La Promocidén Publica de la Vivienda en Valencia (1939-

1976)”. COPUT, Valéncia 1999
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de poblados chabolistas, como se acuiié en Madrid, o barraquistas,
como se denominé en Barcelona.

Se generaban ciudades informales y la OSH buscaba solucionar el
problema que estas acarreaban:

“Sus funciones mas especificas son:

a) Constructora del I.N.V.

b) Divulgar las facilidades de la Ley de Viviendas Protegidas entre
beneficiarios econdmicamente débiles.

c) Planificar la vivienda obrera de renta reducida estableciendo sus
condiciones técnicas.

d) Fomentar la construccion de viviendas, contribuyendo a su
financiacion con préstamos y anticipos a los futuros beneficiarios.

e) Recoger y encauzar la iniciativa privada, individual y empresarial,
en orden a la construccion de viviendas protegidas, especialmente
las de menor coste y renta de amortizacion.

f) Concertar con instituciones publicas de crédito y ahorro
convenios especiales para financiar viviendas protegidas.

g) Estudiar técnicas para obtener mayor rendimiento de los
aspectos técnicos y financieros de la construccidn de viviendas.” 8

La idea de la OSH era construir con minimas dimensiones, minimos
estandares y minimos costes, y no es hasta 1955 que Luis Valero,
director del Instituto Nacional de la Vivienda, consigue la
aprobaciéon del Reglamento de la Ley de Viviendas de Renta
Limitada. Un primer marco legal para la realizacién de los nuevos
poblados que se comenzarian a realizar a partir de 1956, y que
establecia unas normas que dotasen de una calidad minima a las
nuevas viviendas.

La aparicién de diferentes organismos con competencia en materia
de vivienda social, generd un caos legal y burocratico que conllevd,
en 1957, a la creacidon del Ministerio de Vivienda. Se pretendia
establecer un orden en materia urbanistica a través de un Plan del
suelo, que controlase no sdlo la iniciativa privada sino la publica.
Aun asi, el nivel de calidad de las viviendas nunca llegd a ser
homogéneo, tan sélo en algunos casos se obedecia a una buena
construccion y a unos estandares aceptables. En la mayoria, se
produjo un rapido deterioro material y degradacién de las
condiciones de habitabilidad, debido al escaso mantenimiento.

Sin embargo, estos conjuntos tuvieron grandes efectos en los
mecanismos de crecimiento y expansién urbana de la ciudad. La
insercion urbanistica generalmente se daba en localizaciones
periféricas con el problema de déficits infraestructurales y la
carencia de equipamientos.
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El éxito quedaba relegado a una buena integracion urbana y a una
planificacion coherente, que no todos lograron resolver.

En los afos 60, el papel de la OSH disminuye debido a la entrada de
la iniciativa privada en el mercado de la construccion de viviendas,
al convertirse éste en un negocio muy rentable. De hecho, desde el
Estado se animaba a su intervencidon directa, para reducir asi los
costes que el Estado invertia.

El papel de la OSH fue transmitido por la revista Hogar y
Arquitectura, que desde su aparicion en 1955 y hasta 1977 dedico
una atencién preferente a la vivienda de tipo social en sus 122
numeros. La revista mantuvo un intercambio con las mas
destacadas y conocidas revistas técnicas como [|’Architecture
d’Ajourd’hui, lo que permitié que las realizaciones espafiolas de la
época se difundiesen por Europa, América y Extremo Oriente. Sélo
en Argentina contaba con 200 suscriptores.”*

La politica de vivienda de la OSH fue inexistente entre 1939 y 1955,
los ejemplos construidos fueron, casi sin excepciones, escasos y sin
importancia arquitectdnica, y sélo en destaca en 1954 Rafael de la
Hoz por sus viviendas en Montilla.

Con la llegada de la década de los sesenta, la Obra Sindical del
Hogar avanzd en su desarrollo y acabd por asumir toda la
promocion de vivienda publica, convirtiéndose ya no en el principal
sino en el Unico ‘brazo ejecutor’ del Estado para llevar a cabo su
politica social.

Hubo mas medios y se perfecciond su organizacion administrativa y
técnica, redundando en una mayor eficacia, pero sus rasgos
fundamentales permanecieron incélumes:

La celeridad, la elevada altura y densidad de las edificaciones, la
funcionalidad, la sencillez y economia de sus materiales o la
planificacion urbana poco rigurosa.

Los criticos hacian responsable de sus virtudes y defectos,
especialmente, al propio organismo sindical y no tanto a los
arquitectos o contratistas que colaboraron con él, que fueron
muchos y diversos, ya que en sus realizaciones siempre se reflejé un
caracter comun con ligeras variaciones, siendo éstas mas brillantes
en proporcidn a la maestria del proyectista.

8 MARTINEZ MARCOS, Amaya. “La vivienda social como patrimonio moderno: el

caso del grupo Antonio Rueda de la OSH, vigencia y conservacién” Publicado en:
M, Revista de la Division de Ingenierias y Arquitectura, Julio-Diciembre 2010.
Universidad Santo Tomas. Campus Floridablanca. Bucaramanga, Colombia.
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A partir de 1957 empieza a haber una cierta participacién del sector
privado en la construccién de viviendas, incluso con la construccion
de grandes proyectos de vivienda.”®® Comienza a haber una
paulatina privatizacion de la construccion de viviendas:

“Poco a poco, a medida que la industrializacion creciente va
aumentando la poblacion en los grandes nucleos, el Estado se ve
impotente para paliar el déficit de viviendas a la vez que se ve
insistentemente solicitado para que, mediante los incentivos
necesarios, logre abrir nuevos caminos a un capital que adivina en el
sector de la construccion una de sus mds sequras bases de inversion
futura. Las revistas de la época recogen el lento proceso que
conduce de una produccion de viviendas controladas por el Estado a
una paulatina privatizacion de la construccion que culminard
cuando se apruebe la Ley de Viviendas de Renta Limitada.”*®’

En los 50 y 60, los poblados de absorcion, las promociones de la
Obra Sindical del Hogar o los poligonos del Ministerio de la
Vivienda promovieron el masivo acceso a la propiedad a bajo coste.
En una primera época prevalecido la formula de la construccion
directa por el estado de conjuntos de viviendas que se entregaban
en régimen de alquiler con opcion final de compra. Se promovid asi

188 Cfr. LASSO DE LA VEGA ZAMORA, Miguel. “Algunas notas sobre la participacion

de la Obra Sindical del Hogar de Madrid en la politica de vivienda durante el
periodo 1939-1959”en Actas del Congreso Internacional Los afios 50: La
arquitectura espafiola y su compromiso con la historia. Pamplona 2000. ETSAN.
187 DOMENECH, Lluis. Arquitectura de siempre. Los afios 40 en Espafia. 1978.
Tusquets Editores
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una politica de vivienda social caracterizada por la generalizacién de
la vivienda en propiedad.

Fueron implantaciones de pésima calidad constructiva,
normalmente sobre suelos rusticos y al margen de la normativa
urbanistica, que Rafael Moneo considerd «barrios mds cercanos a
un campo de concentracion que a cualquier otra cosa», cuyas
caracteristicas eran tan precarias que en los primeros anos 80
Madrid se vio abocada a emprender la operacidn de rehabilitacion y
mejora de barrios mas extensa de Europa en la segunda mitad del
siglo Xx.'88

El Plan de Vivienda 1956-1960 contd con apoyo del I.N.V.y una
dotacion econdmica respetable. Estaba sostenido, como era
habitual, por la tactica de garantizar el beneficio a los promotores,
pero ya con un amplio reconocimiento al papel principal de la
iniciativa privada.

Al ser designado ministro de la Vivienda en unas condiciones de
tension y lucha politica, José Luis Arrese estaba librando una batalla
personal para evitar el hundimiento total del falangismo y para
recuperar su prestigio dentro del Régimen.

La contencion del gasto publico llevada a cabo durante el proceso
estabilizador afecté directamente a las necesidades presupuestarias
para continuar el desarrollo del Plan y motivé el enfrentamiento de
Airese con Mariano Navarro Rubio, que ocupaba la cartera de
Hacienda. Arrese explicaba en 1972:

'Habia en Espaina una dificil economia y el problema social topd con
la creencia de que lo importante era sanear la Hacienda aun a costa
de dejar a los hombres viviendo unos afos todavia en sus chabolas o
debajo de los puentes. La lucha se establecio en torno al grifo del
dinero, y como el grifo no estaba en mis manos, mi proyecto para
llegar al millon de viviendas acompafiado del discurso que ponia

las cartas boca arriba, puso a mi etapa boca abajo".**?

Arrese, con el firme propdsito de cumplir a toda costa los objetivos
del Plan y ante la imposibilidad de cambiar el presupuesto cambid
las viviendas, haciéndolas mas pequeias. Tal como explicaba él
mismo en diciembre de 1958 a los Delegados Provinciales del
Ministerio:

188 BELTRAN ABADIA, Ramén. De aquellos barros, estos lodos. La politica de

vivienda en la Espafa franquista y postfranquista. Acciones e Investigaciones
Sociales, 16, (Dicbre.2002), pp. 25-67

"% ARRESE MAGRA, José Luis, en El Noticiero Universal, 15 de diciembre de 1972,
citado por BETRAN ABADIA, Ramén, "Art cit.", p. 36.
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“Como sdlo hay un modo de construir con la misma cantidad de
dinero un mayor numero de hogares, que consiste en reducir su
tamano hasta llegar a la superficie minima que autoriza la moral,
nuestro deber [...] consiste en buscar esta superficie, y una vez fijada
entre unos mdrgenes racionales, estructurar el sistema de tal modo
que llevemos al promotor con alicientes, pero sin coacciones, al
intento social que nos mueve para que su esfuerzo se sume al
esfuerzo del Estado y se multipliquen las posibilidades."

“En la carpeta que se ha entregado a cada uno de vosotros
encontraréis unos planos demostrativos de como en una superficie
util de 38 metros cuadrados se puede construir un comedor estar de
10 metros cuadrados, tres dormitorios de dos camas destinados a
los padres, a los hijos y a las hijas, un cuarto de aseo y una cocina,
en piezas totalmente independientes."

“Para esto, para alcanzar rdpidamente esa cifra impresionante de
hogares sin hacer, se ha tratado por todos los caminos de llevar la
iniciativa privada hacia el tnico medio capaz de resolverlo: la
reduccion de superficies. "

La politica de financiacién del maximo posible de viviendas con el
minimo posible de dinero, garantizando al mismo tiempo un amplio
beneficio al promotor y al constructor, se vio acompafiada de un
bloqueo de la puesta en marcha de la reciente Ley del Suelo.

Gabriel Alomar,** que trabajo en redaccién del texto, opinaba que
pocos meses después de haber entrado en vigor la Ley del Suelo, su
fracaso era ya facil de predecir. Su rapida puesta en marcha empezo
siendo una esperanza; como lo fue también el ver que pasaba a ser
titular del Ministerio de la Vivienda un arquitecto, José Luis Arrese.
Pero la esperanza pronto se convertiria en desilusidon, porque
Arrese no tenia de arquitecto mas que el titulo, siendo su vocacion
la de politico falangista, en un momento en que el falangismo se
hallaba declinando rapidamente. De urbanismo no tenia la menor
idea.

Alomar especulaba que en donde mas clara se mostraba la voluntad
obstaculizadora de la Ley del Suelo por parte del Gobierno, era en
la resistencia a promulgar la legislacion complementaria.

Los retrasos tenian como objeto eliminar barreras administrativas,
agilizar tramites y construir todo lo posible, pero igualmente servian

1% ARRESE MAGRA, José Luis, 'Conferencia pronunciada en la Ill Asamblea

Nacional de Delegados Provinciales del Ministerio", 19 de diciembre de 1958, en
Treinta afios de politica., pp. 1252 y 1260

91 Cfr. ALOMAR ESTEVE, Gabriel, Op. cit, prélogo.
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a otro tipo de intereses espurios que proliferaron entre los técnicos
de la Administracion y por tanto entre los arquitectos oficiales.

La falta de reglamentos y de normas que complementaran la Ley
era un rio revuelto que dio lugar a una corrupcion sin paralelo en la
esfera de técnicos y funcionarios municipales, en beneficio de los
especuladores, que en no pocos casos eran estos mismos, cuando
no los concejales.

El colectivo de arquitectos funcionarios resultaba, por otra parte, un
grupo que podia prestarse facilmente a la corrupcién. Los
honorarios en trabajos oficiales habian sido reducidos
drasticamente por decreto en 1942 y los funcionarios debian
completar sus ingresos con el trabajo libre si aspiraban a mantener
el nivel de vida que consideraban propio de su posicion social.
Como explicaba el arquitecto inglés Yerbury tras su visita a Espafia
en 1950:

“Los puestos en organismos del Estado son muy codiciados, pues se
calcula como un honor el tenerlos; estdn mal retribuidos, pero
tienen las tardes libres para dedicarlas a su estudio y trabajo
particular."* 2

Todas estas tensiones en la situacién profesional y social de los
arquitectos oficiales, amplificadas con una politica de construccion
masiva, veloz y a ultranza, sostenida por los principios de la maxima
extension de la ayuda estatal y la proteccidon de un alto beneficio
capitalista, se manifestaran en la participacién de los arquitectos en
la Corrupcidén sin paralelo en la esfera de técnicos y funcionarios
municipales de la que hablaba Gabriel Alomar, que hallard un
primer impulso en el desarrollo del Plan 1955-1960 y que estallara
en los afios sesenta de la mano del desarrollo econdmico y turistico
dando lugar a un efecto devastador. Alomar se lamentaba en
1980:"

“El mal esta hecho, y en una gran parte resulta irreparable. |...|
Ciudades que han crecido sin orden ni control, en las cuales unas
condiciones de vida verdaderamente humanas son imposibles;
muchos de los lugares de nuestra geografia privilegiados por la
naturaleza, sistemdticamente destruidos; gran parte de nuestro
patrimonio arquitectonico urbano desaparecido o desvalorizado; y

192 DGA, 'Visitando de nuevo a Espafia", Boletin DGA, num. 16, julio, 1950.

193 Cfr. AZPILICUETA, Enrique. Op.Cit.
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el entorno vital de nuestro pueblo, tanto el natural como el entorno
construido, irreversiblemente degradado.”194

6.3.7.3. La normativa. Legislacion vigente.

El Decreto Ley de 29 de mayo del afio 1954, encomendd a la Obra
Sindical del Hogar, en colaboracion con el Instituto Nacional de la
Vivienda, la realizacién de un Plan de construccion de 20.000
viviendas anuales, como minimo, para productores encuadrados en
la Organizacion Sindical.

Basandose en dicho decreto se elabord el plan Sindical de la
vivienda. En él se establecieron dos tipos de viviendas, llamados de
“renta minima”, con presupuestos de 28.000 a 46.000 pesetas,
superficie de 35 a 58 metros cuadrados y con una distribucién de
cocina-comedor, uno a cuatro dormitorios y aseos; y de “renta
reducida”, con presupuesto de 64 a 100 metros cuadrado vy
distribucién de cocina, comedor-estancia, dos a cinco dormitorios y
aseos. Se sefialéd como precio del metro cuadrado de construccién
el de 800 pesetas para las de “renta minima” y el de 1.000 pesetas
para las de “renta reducida”. Se fij6 como tope maximo del coste de
terrenos y urbanizacion el 20 por 100 del valor de las viviendas.

Habia diversas bonificaciones y facilidades financieras:
Financiacion de las viviendas de “renta minima”:

- 10 por 100 aportacién beneficiario.

- 6 por 100 prestacion personal del beneficiario (con posibilidad de
redimir en metalico).

- 40 por 100 anticipo sin intereses.

- 24 por 100 préstamo al 4 por 100 de interés.

- 20 por 100 prima a fondo perdido.

Financiacion de las viviendas de “renta reducida”:
- 10 por 100 aportacion del beneficiario.
- 40 por 100 anticipo sin intereses.

- 50 por 100 préstamo al 4 por 100 de interés.

A fin de acelerar el ritmo de las obras, se adoptaron tramites
simplificados de pagos y suministros de materiales.

194 Cfr. ALOMAR ESTEVE, Gabriel, Op. cit, prélogo.
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El espiritu del Decreto ley fue el abaratamiento de la vivienda sin
restar, en lo posible, la calidad de la construccién. Y en tal sentido
se dictaron las directrices pertinentes para su desarrollo.

En el mes de junio de 1954 se redactaron las normas.

Las tolerancias que el Instituto Nacional de la Vivienda incluye en
sus entonces vigentes ordenanzas, en relacidén con las viviendas de
“renta minima”, se pueden resumir asi: En la reduccién a 14 metros
cuadrados del minimo de superficie de la estancia, supresién de la
limitaciéon de altura de techos y minimo de cubicacién en los
dormitorios, exigiendo Unicamente para éstos la representacion en
los planos de las camas previstas.

La Obra Sindical del Hogar estableci6 unas caracteristicas
constructivas dirigidas a conseguir edificaciones sélidas, de
econdmico sostenimiento y seguridad en el buen comportamiento
de los materiales: prohibiciéon de cubiertas y forjados de madera,
aislamiento del agua del suelo, aislamiento térmico de muros, con
eliminacion de humedades de condensacidn, paramentos exteriores
de materiales durables, etcétera, que son los puntos en donde mas
a menudo suele fallar este tipo de construcciones.

Ordend también la perfecta calidad de los materiales permanentes,
y, por el contrario, dar preferencia a economias de obra que sean
subsanables en el futuro: supresion de cierto nimero de puntos de
luz, parte de carpinteria interior, etc.

Para simplificar y sistematizar los trabajos de redacciéon vy
tramitacion de proyectos, la Obra Sindical del Hogar dio, asimismo,
normas referentes:

- A la integracién de viviendas formando bloques y grupos,
adoptando una serie de plantas tipo.

- A la formalizacion y presentacion de documentos, con exigencias
de resolucién previa de las cuestiones de terrenos y urbanizacion,
de presentacién de colecciones completas de planos y de exactitud
de precios y mediciones. Todo ello para evitar ulteriores titubeos o
interrupciones de las obras.

- También estudié e implantd un modelo de pliego de condiciones
de subasta para las obras de todos los grupos, que asegura, por
medio de sanciones, unos ritmos de construccion prefijados,
establece ensayos periddicos de los materiales empleados
(preferentemente hormigones), y elimina la posibilidad de
reformados y adicionales.
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Para unificar estas directrices se convoco y celebrd una reunion de
todos los delegados provinciales, secretarios y arquitectos, bajo la
presidencia del Delegado Nacional de Sindicatos.

En los proyectos que se redactaron en un primer momento,
resultan interesantes las soluciones de las diferentes regiones a la
cubierta rigida y otros elementos estructurales. En agrupacion de
viviendas domina el trazado a la manera racionalista y ortogonal,
con preocupacion econdmica del tipo considerado independiente,
aunque también tienen aceptacion los trazados de plantas
irregulares, con mayor adaptacion del bloque a la configuracion del
terreno, pero sobre todo, con intencién de buscar puntos de vista al
grupo y huir de repeticiones de desesperante monotonia. También
en los innumerables eslabones que tratan de unir estas dos
tendencias opuestas estan muchos de los trabajos presentados.

Documento de la Obra Sindical del
Hogar.
Foto: todocoleccion.net

El visado e informacién se realizaba en Madrid, interviniendo
personal de la Jefatura Nacional y de la Jefaturas Provinciales,
llamado con tal motivo, lograndose asi un eficaz trabajo de equipo.

Las cifras expresan la ingente tarea realizada. En un corto periodo
de tiempo fueron redactados y visados los proyectos
correspondientes a 295 grupos que suman 35.550 viviendas y
suponen 1.719 millones de pesetas. Simultdneamente se
redactaron gran parte de los 69 proyectos acogidos al Decreto-Ley
de 14 de mayo de 1954 (viviendas de tipo “social”), que suman
9.768 viviendas e importan 325 millones de pesetas, de los cuales
44, gue suman viviendas e importan casi 242 millones de pesetas,
fueron a continuacion aprobados y adjudicada en subasta su
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construccidn, mientras seguia la tramitacion de los 25 restantes.
Ademas, fueron reformados o actualizados los proyectos de los 80
grupos acogidos a la ley de 19 de abril de 1939 e incluidos en este
programa de construcciones, grupos que comprenden 6.957
viviendas e importan 452 millones de pesetas.

Para optar a una de estas viviendas sdlo se exige cualidad de
sindicado. Cuantos reunen esta condicién han podido formular
solicitudes que, cursadas a través de los Sindicatos respectivos, han
sido recibidas por el Patronato Sindical de la Vivienda de cada
provincia, el cual, tras examinar y clasificar las presentadas, ha
procedido a la adjudicacion de las viviendas, seglin las normas
dictadas por la Delegacién Nacional de Sindicatos, esto es: mediante
sorteo publico y solemne, a presencia de las autoridades, del
Patronato e interesados.

En el Decreto 2131/1963 de 24 de julio de 1963 por el que se
aprueba el texto refundido de la legislacion sobre viviendas de
proteccion estatal, y que deroga parte de Is normativas anteriores, y
gue permanecera vigente hasta 1993, en paralelo con la ley de
viviendas protegidas de 1988, se define lo que se considera como
vivienda de renta limitada. La vivienda de renta limitada, para serlo,
debe cumplir las siguientes condiciones:

1. Que el proyecto o anteproyecto de viviendas reuna las
condiciones del Reglamento o de las Ordenanzas redactadas a tal
efecto.

2. Que el proyecto o anteproyecto de viviendas de renta limitada
esté aprobado por el Instituto Nacional de la Vivienda.

3. Que dichas viviendas estén incluidas en los planes generales de
renta limitada.

Se clasifican las viviendas de renta limitada en dos grandes grupos:

- ler grupo:

Las viviendas para cuya construccién solamente se conceden
beneficios indirectos como exenciones y bonificaciones tributarias,
suministros de materiales y elementos normalizados, y derecho a la
expropiacion forzosa de terrenos edificables. No hay limitacién de
superficie ni de coste de ejecucién material en este grupo.

-22 grupo:

Aguellas viviendas para cuya construccién se conceden todos los
beneficios expuestos en el grupo anterior y auxilios econdmicos
directos, como anticipos sin interés, préstamos complementarios o
primas a la construccién con la prestacion personal de sus propios
usuarios.

Juan Francisco Pérez Mengual



IMPULSORES DE LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA VALENCIANA. 242

Dentro de este segundo grupo, se establecen tres categorias de
viviendas:

1. Viviendas de 12 categoria: con una superficie construida mayor
de 80 metros cuadrados y menor de 200 metros cuadrados cuya
ejecucion material por metro cuadrado exceda el mddulo sin
rebasar el 125% del mismo.

2. Viviendas de 22 categoria: con una superficie construida mayor
de 65 metros cuadrados y menor de 150 metros cuadrados, cuya
ejecucion material por metro cuadrado no exceda del médulo ni
baje del 75% del mismo.

3. Viviendas de 32 categoria: aquellas con una superficie construida
mayor de 50 metros cuadrados y menor de 80 metros cuadrados
siempre que el coste de ejecucidon material por metro cuadrado sea
inferior al 75% del médulo.*®

6.3.7.4. Ordenanzas Técnicas.

Las Ordenanzas Técnicas establecian con gran meticulosidad el
programa de las viviendas, dimensiones minimas, composicion,
aspectos urbanisticos y servirian de base para la redaccién de los
proyectos de los grupos que estudiaremos.

Se fijaba un programa minimo de tres dormitorios, comedor, cocina
y retrete, con una superficie util minima de 54 m2 que admitia
excepciones a la baja, pero no se establecen topes maximos.
Posteriormente en 1950, al limitar los presupuestos de las viviendas
protegidas se logra de hecho acotar la superficie maxima que en
principio era ilimitada.

La orientacién general de estas ordenanzas rezuma un
funcionalismo que, por razones politicas, se pretende amagar. La
Norma XXXIV proclama ir «... en contra de las modas extranjeras».
Obviamente se referia a la Arquitectura Racionalista de preguerray
todo lo que significaba. Pero los arquitectos que las redactaron se
habian «criado» en ese espiritu «extranjero»; y eso se nota. La
preocupacion por el soleamiento, la cubicacion de dormitorios, el
dimensionamiento de todas las piezas y patios con criterios
derivados de la doctrina europea («extranjera,» no se olvide) de la
vivienda minima, ... hacen de estas Ordenanzas un ejemplar
arquetipico de la determinacién higienista de la vivienda.

%> ALBALADEJO VAZQUEZ, M Aranzazu. El Grupo Antonio Rueda. Un proyecto de

vivienda social. pags. 38-41 DEA. UPV 2012
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A nivel urbanistico las concomitancias por las posturas racionalistas
son mas evidentes si cabe.

La Norma XXXIV es toda una exposicidn de la doctrina racionalista
sobre la ciudad moderna:

«La construccién puede ser aislada o en linea. Las viviendas en linea
pueden estar en manzanas de una sola alineacién o en manzanas de
alineaciones multiples. Las de una sola alineaciéon pueden ser, a su
vez, de sistema abierto (blogues paralelos, formas en h o en u,
formas de peine simple o doble, etc.) o de jardin interior cerrado.
Hay un tipo mixto que consiste en cerrar la planta baja para librar
del ruido y del polvo el jardin interior y elevar solamente los
blogues de buena orientacion.»

A continuacion se fijan las dimensiones de los patios de manzana, la
separacion entre bloques, de forma rigurosa y precisa.

Estas indicaciones van a servir realmente de modelo para la
redaccion de los proyectos de los grupos de promocién publica,
como se comprobard posteriormente, y son contados los casos en
que ello no se produce.

Un aspecto curioso se encuentra en la Norma XXXIV:

«El Instituto Nacional de la Vivienda favorecerd con cuantos medios
tenga a su alcance, y dard preferencia, en igualdad de condiciones,
a las barriadas proyectadas sobre una razonable y econdmica
parcelacion. »

Para proceder inmediatamente a definir lo que se admite como
parcelacién «razonable y econdmica.»

«Entiende por tales la manzana Radburn o manzanas americanas,
las alineaciones dobles y las alineaciones multiples.»
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La llamada «manzada Radburn o americana» fue desarrollada para
la ciudad del mismo nombre en New lJersey, EE.UU. por los
urbanistas Raymond Unwin y Henry Wright en 1929. Ademas
de propuestas referidas al trafico, a la funcidén y ubicacién de los
espacios libres, su principal aportacion radicaba en la posibilidad de
constitucién de una aglomeracion con caracteres de nucleo urbano
mediante una operacién Unica y no mediante la alineacion
progresiva de los edificios uno junto al otro, en el proceso normal
de expansion de la ciudad.

Es decir, en la modificacién del proceso de parcelacion que habia
permitido el crecimiento urbano a lo largo del siglo XIX y parte del
XX..

Esta innovacién serd profundamente asumida por la promocion
publica de la vivienda, de forma que sdlo excepcionalmente sus
grupos se construiran por agregacion a las preexistencias edilicias.
No fueron observadas las regulaciones de altura que se fijaban.
Sobre un elemental criterio geométrico se limitaban alturas en
funcion del ancho de las calles,29 pero a continuacion se indicaba:

«Mientras las Ordenanzas Municipales no lo recomienden expresa-
mente, no se consentirdn casas destinadas exclusivamente a
viviendas de proteccion que tengan mds de 5 plantas.»

Es dificl que las Ordenanzas Municipales recomienden
expresamente una altura de edificacidn, en todo caso la toleraran.
Como quiera que el ascensor era obligatorio a partir de las 4
plantas, su cumplimiento ha inducido generalmente bloques de esta
altura, dado el elevado costo del ascensor en esta época, por una
parte, y las restricciones y limitaciones al uso del hierro, por otra.

Unicamente a nivel de proyecto un reducido nimero de grupos de
promocion publica rebasan esta limitacion de altura.

Estas Ordenanzas precisaban ademas unos estandares urbanisticos
referentes a jardines y espacios de cuyo grado de cumplimiento
puede afirmarse que fue nulo, entre otros motivos por sus
«razonables» exigencias.

En resumen, puede afirmarse que estas Ordenanzas iban mucho
mas allda de lo que unas Ordenanzas de vivienda suelen precisar y
gue su incidencia sobre aspectos urbanisticos, de determinacion del
tipo, es notable.

Todo este estudio ordenancistico, minucioso y brillante, para las

viviendas protegidas, se verd en su desarrollo lastrado por el hecho
de que la Ley, en su formulacidn, no incluye en el presupuesto
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protegible las obras de urbanizacién, aunque obligue su inclusién en
el proyecto.

Cuando, posteriormente, en 1944 se haga extensiva esta proteccién
a la urbanizacidén, bastantes grupos se habran iniciado ya sin contar
con ella, lo que devendrda fuente inagotable de conflictos
posteriores entre residentes y el Instituto Nacional de la Vivienda.
Sin embargo, este problema pudiera haberse soslayado, si no se
hubiese incumplido sistematicamente la Norma Il de las Ordenanzas
gue exigia la urbanizacion completa de los solares y su inclusion en
terrenos calificados por el Plan Municipal de Urbanizacion
«existente o en proyecto.'®®

6.3.7.5. Tipos edificatorios.
6.3.7.5.1. El bloque lineal de doble cruijia.

A pesar, o mejor dicho, a resultas de la normativa, se llega a la
conclusiéon de que el bloque lineal de doble crujia, con dos viviendas
por planta para cada nucleo de escaleras, es la tipologia que mayor
rendimiento saca del suelo y que garantizaba un minimo de
condiciones higiénicas, avalado por la experiencia de otros
arquitectos en Europa. Ademads, parecia que era la evolucion
natural a las hileras de casas superpuestas en dos plantas.

Se debian garantizar unos minimos de salubridad, con unas
condiciones adecuadas de iluminacion y ventilacion. Por ello, se
procuraba evitar todo tipo de patios. Y por ultimo, habia que
optimizar al maximo los recursos y procesos de construccién. Esto
derivaba en estructuras con geometrias simples y en la
superposicion vertical de nucleos humedos para lograr un
abaratamiento.

Esta ideologia de fondo deriva en la repeticion de un mismo tipo de
vivienda en todos los proyectos del momento. Asi pues, la labor del
proyectista se reduce a tratar de encajar esta tipologia en el
entramado urbano y a resolver con mayor o menor acierto la
imagen del conjunto. Las posibles variaciones de este tipo de
vivienda sélo se producen en funcion de las posibilidades del solar
de emplazamiento del proyecto y de disponer de un mayor o menor
presupuesto. Todos estos planteamientos, que en si mismos no son
negativos, desembocan en wuna consecuencia que si es
contraproducente. Una reiteracion en las soluciones, poco flexibles
y que no responden a demandas y necesidades diferentes.

1% GAJA, Fernando. Op.Cit.pp.53-55.
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Es esta legislacion estatal la que ha provocado una monotonia
generalizada en las soluciones de vivienda desde mitad del siglo XX
hasta nuestros dias. Esta tipologia reglada y normalizada ha llegado
a extenderse a otros tipos de viviendas, como los apartamentos de
veraneo. Las ordenanzas municipales no han hecho otra cosa que
reproducir esas normas de disefio.

A partir de esa doble crujia (la estructura de cada uno de los
bloques lineales esta formada por tres hileras de pilares, que
forman esa doble crujia), aparecen variaciones necesarias para
poder adaptar las actuaciones a la trama urbana o para obtener un
maximo rendimiento del suelo. Se trata de dos cuestiones que se
tendran en cuenta para todas las actuaciones que se lleven a cabo.

Esta disposicion en bloque lineal de doble crujia es la mas empleada
por Valls y Garcia Sanz, especialmente en los primeros grupos del
plan Riada y en los grupos de Paterna y Ribarroja. Sin embargo en el
Poligono Caramanchel de Alcoy forman dobles bloques lineales con
grandes patios interiores dedicados a ventilacién de dormitorios y
tendido de ropa.

En bastantes ocasiones, se produce en la utilizacién del bloque
lineal, la inconsistencia de la distribucién de los bloques con giros
poco justificados, dejando espacios libres muertos entre las pastillas
sin una estructura urbana clara y legible. Esto, que sucedia en el
Grupo Virgen de la Fuensanta (M. Lled, J.R. Pons, J.A. Pastor, C.
Soria y C. Grau, Valencia, 1957) también pasa en el Grupo José Sales
en Algemesi (Valls Abad) y en menor medida en el Grupo Ramdn
Llin de Onteniente (Joaquin Garcia Sanz).

6.3.7.5.2. Las torresen formade H,To Y.

A partir del blogue lineal, se intenta un nuevo modelo de
optimizacion: las torres en forma de H, T o Y. Se trata de abrir los
patios que surgen entre los nucleos de escaleras, originando las
torres en H. El tratar de que todas las viviendas tengan la mejor
orientacioén, eliminando una y girando otra, conduce a la solucién
en T. Y un reajuste de esta solucién para evitar las vistas cruzadas
transformala T en Y. La adicién de estos modelos por los testeros o
las soluciones en peine, origina una gran variedad de soluciones con
un mismo objetivo: romper la monotonia de los bloques lineales.

Es un buen ejemplo, el Grupo Virgen de los Desamparados, en el

gue Vicente Valls, junto con Luis Costa, proyecta la ultima fase (V) a
base de torres con planta en I.
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Auln consiguiendo esto, esas soluciones desvirtuan las cualidades
higiénicas y funcionales de los bloques lineales. Esta desvirtuacion
de la tipologia conduce a un nuevo planteamiento: colocar los
bloques lineales en paralelo en estructuras abiertas de grandes
manzanas. Aparecen estas soluciones cuando la maxima
rentabilidad no es el Unico objetivo a alcanzar.’

6.3.7.5.3. Combinacién del bloque lineal con torres de viviendas.

Parecian exploradas todas las posibilidades cuando aparece la
combinacion del bloque lineal con las torres de viviendas,
aumentando las plantas. Con esta combinacion se agota la posible
volumetria evitando espacios puramente residuales. Un ejemplo de
esta mezcla es el grupo Virgen del Carmen (GODB, 1958), el
Poligono de La Paz en Murcia (Valls Abad, 1962), el Poligono
Caramanchel de Alcoy (Valls- Garcia Sanz, 1973) o el Grupo Antonio
Rueda de Valencia (Valls - Garcia Sanz,- Marés 1972).

Este ultimo introduce una sabia combinacién entre torres y
viviendas adosadas, creando espacios de convivencia de interés. No
sucede asi con el Grupo Vicente Mortes de Valencia (Valls - Garcia
Sanz, - Ménsua 1974 , a base de torres con planta de T o H, una
ordenacion impuesta y muchos espacios residuales sin caracter.

Walter Gropius, en el CIAM Ill en Bruselas en su intervencién
titulada “éConstruccidn baja, media o alta?” afirmaba lo siguiente:

“Las construcciones altas y bajas deberdn desarrollarse
conjuntamente, de acuerdo con las exigencias reales. El edificio
bajo, mejor de un piso, deberd situarse en las zonas periféricas de la
ciudad con baja densidad. El edificio de una altura racional de diez o
doce pisos y con instalaciones centralizadas colectivas, demostrada
su utilidad, deberd situarse sobre todo en las zonas con densidad
alta”.

A la vez, Gropius estipulaba que la separacion entre bloques
deberia ser proporcional a la altura. Al margen de las influencias
proximas que pudiera tener sobre los arquitectos de la ordenacion
proyectos como el Poblado dirigido de Cafio Roto en Madrid, el
conjunto Antonio Rueda combina satisfactoriamente la edificacién
de bloques y de viviendas unifamiliares, integrando las dos
alternativas a las que se referia Gropius.

Separacion de circulaciones, higienismo, atencién a las
orientaciones heliotérmicas, diversidad tipoldgica y esmero en el
tratamiento del espacio publico caracterizan esta actuacion

197 Cfr. ALBALADEJO VAZQUEZ, M Aranzazu. Op.Cit. pp. 30-32.
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urbanistica y remite claramente a las experiencias y planteamientos
del Team X y sus reflexiones sobre el habitat humano. El grupo se
plantea como una exploraciéon de una unidad vecinal donde cierta
complejidad espacial y la variedad en la combinacidon de edificios y
zonas libres cualifique la vida de sus propietarios frente a una
extendida ciudad abierta anodina y trivial.**®

6.3.7.5.4. La vivienda minima de tipo social.

Estudiaremos la vivienda social entendida en un sentido amplio, sin
entrar a matizar en exceso si la promocion fue publica o
privada y en qué tanto por ciento, ya que todas las viviendas
modestas se acogieron a un tipo u otro de beneficio para su
construccion.

En junio de 1954 la seccion de arquitectura del INV planted la
existencia de un nuevo tipo de vivienda de Renta Limitada, la
llamada vivienda de tipo social para resolver el problema de las
clases econdmicas mas débiles.

Entre 1949 y 1954 se habia producido significativo vuelco, gracias a
la influencia de los poblados obreros promovidos por la Compaiiia
de Jesus y desarrollados por jovenes arquitectos tales como Oiza,
Albear, Cubillo, Romani y Sierra. Frente a una OSH que construia
viviendas de semilujo para funcionarios en las inmediaciones de
Isaac Peral, los jesuitas optaron por edificar, en el Madrid suburbial,
unas viviendas cuyo coste por metro cuadrado apenas alcanzaba el
50% de lo que el organismo oficial presupuestaba como costo de
sus "viviendas sindicales para obreros".

Por eso, cuando el fracaso de la politica autarquica se hizo evidente
y las grandes ciudades vieron llegar una incontrolada emigracion
rural que, ante la falta de vivienda, ocupd el suelo urbanizable no
construido préximo al casco, fue precisa una reaccién viéndose
obligada la OSH a cambiar su linea de actuacion, marcar nuevas
directrices y abrir la reflexion.

Consciente la Organizacion Sindical de la necesidad de afrontar y
resolver el problema de la vivienda a una escala superior a como
hasta el momento se habia planteando, en 1954 se pro-
puso el primer "programa sindical de la vivienda", con Ia
construccion en diez meses de 45.000 viviendas, Se vio preciso
edificar tanto bloques de vivienda como infraestructuras al tiempo

198 CORTES, Juan Antonio.” Modernidad y vivienda en Espafia, 1925-1965” En La

vivienda moderna. Registro DOCOMOMO ibérico. 1925- 1965 (pp. 11-34).
Barcelona. Fundacidn Caja de Arquitectos/ DOCOMOMO lIbérico 2009.
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que establecia dos tipos de viviendas sociales: de "renta minima",
con superficie entre 35 y 58 metros cuadrados y de '"renta
reducida", con superficie comprendida entre los 64 a 100 metros
cuadrados.

Al mismo tiempo hubo que fijar normas constructivas, proponer un
conjunto de plantas tipo e imponer la sustitucion del bloque
cerrado por el bloque abierto.

Con estas medidas la OSH renunciaba a su pasado inmediato,
aceptaba la realidad social existente en las grandes ciudades vy
optaba por tomar como modelo de vivienda la propuesta de Rafael
de la Hoz en Montilla, destacando la necesidad de adoptar aquel
modulo de vivienda en bloques en altura.

Que la OSH proyectase ahora viviendas de apenas 42 metros
cuadrados refleja el quiebro que se produjo frente a su actividad
anterior: si antes los destinatarios de las viviendas fueron los
funcionarios de confianza del Régimen ahora -por primera vez- se
afrontaba el problema de la vivienda econdmica, destinada a los
recién llegados emigrantes.199

Si en julio de 1954 aparecia la Ley de Vivienda de Renta Limitada; un
afilo mas tarde, salia a la luz el Reglamento de aquella donde.se
establecian normas por las que se prohibia edificar este tipo de
viviendas en zonas urbanas artisticas; recomendaba disponer los
bloques siguiendo las curvas de nivel; sugeria, para evitar
composiciones monotonas, retranqueo en las fachadas; prohibia las
composiciones pretenciosas, refiriéndose tanto a composiciones
modernas como aquellas otras de tipo regional y, por ultimo,
especificaba como no debian proyectarse grupos con menos de 25
viviendas. La importancia de la Ley de Renta Limitada se centra no
solo en el teto de julio del 54, sino también en su Reglamento
donde se introducian conceptos tales como normalizacion de los
elementos constructivos, plantas tipo, superficies o costos. Se
debatia no sélo la integracion de las viviendas en el medio sino que
se obligaba a que estas formaran bloques abiertos, prohibiendo los
patios y buscando con movimientos minimos que los bloques se
ajustaran a las curvas de nivel. Se planteaba la necesidad de
modificar las construcciones en dos plantas abriendo la posibilidad
(caso que fuese viable) a edificaciones en altura.

99 cfr. SAMBRICIO, Carlos. "De la arquitectura del nuevo Estado al origen de

nuestra contemporaneidad: el debate sobre la vivienda en la década de los
cincuenta”. RA. Revista de Arquitectura. 2000, 4: 75-90
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Vicente Valls, entrevistado por Juan Ramdn Selva hablaba de las
exigencias normativas a la hora de redactar los proyectos para la
OSH:

“.. Cuando vino el Plan Marshall, después vinieron las bases
norteamericanas, Rota, Zaragoza, etc. Empezaron a surgir en
Espafia los consulting-estudios de arquitectura, en los cuales se
integraba  no  solamente  arquitectura, sino  ingenieria,
especialidades, etc. Hacian como hacen los americanos, todo debia
de estar absolutamente dibujado, previsto, medido, integrado en el
proyecto. Habia que hacer detalle de todo. Por ejemplo, en los
bafos habia que hacer los cuatro alzados con el niumero de azulejos
que entraban. La carpinteria, por supuesto. Habia que proyectar los
tipos, los tamarios, etc. Los detalles de tamafio natural del cerco de
los mddulos que pudieran envolverlo o no dependiendo de como
fuera el tema.

Como politica de estudio?
No, no, cdmo proyecto de realizacion, como proyecto de ejecucion.
Pero no es que estuviera obligado a...

Si, si claro que estaba. Si los proyectos no iban asi no los aprobaban.
Ahi aprendi muchisimo. Habia secciones de fachadas, detalles de los
cortes, de la carpinteria exterior, tanto si era metdlica como de
madera. La distribucion tenia que incluir unos planos con las cotas y
otros con los muebles. Luego las fachadas, las secciones por aqui,
por alld. Detalles de las secciones a escala 1:20 o 1:10. Todos los
planos de estructura con todos los despieces de hierros si eran de
hormigdn armado, o detalles si eran metdlicas.

Todo esto lo requeria la OSH?

Todo esto lo requeria la OSH, y estaba cogido de la técnica que
exigian las organizaciones americanas que chequeaban los
proyectos hechos en esos consultings para las obras civiles de las
bases americanas que estaban implantando en Espafa. No
solamente en la OSH, en los servicios centrales chequeaban los
proyectos, sino que también habia otra seccion en la cual, -entonces
no existian los ordenadores, existian unas mdquinas eléctricas que
acababan de inventarse y ademds otras que eran mucho mds
rdpidas... yo he hecho muchos proyectos a base de mdquina de
calcular de manivela- repasaban todas y cada una de las
operaciones, tanto de los precios unitarios, de materiales y de
jornales, de los precios descompuestos, de cada unidad, tantas
horas oficial ,tantas horas de pedn, de tal, de cual...Al final venian

Juan Francisco Pérez Mengual



IMPULSORES DE LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA VALENCIANA. 251

con sus cargas sociales que iban presupuestadas aparte sobre las
cuales luego valoraban los honorarios, ademds, con una tarifa que
estaba aprobada por el Consejo de Colegios para obras del Estado
en las que te deducian el 50% de los honorarios.

O sea, que se cobraba la mitad.

Y en algun proyecto habia una escala también para segun qué
obras, en las que te deducian antes otra cantidad. Mi padre fue
arquitecto, y cuando él ya no estaba en condiciones de trabajar,
porque estaba enfermo, yo dirigi las obras del Instituto de
Ensefianza Media de Xdtiva y terminé el proyecto, para el cual,
entonces se podian cobrar, aplicando las tarifas normales 120 o
130.000 ptas. Recuerdo que cobré 24000, porque habia una tabla
con la que, segun aumentaba el presupuesto, se reducian los
honorarios y luego, por ser obra del Estado se aplicaba el 50%.

Eso yo no lo sabia, que estaba todo tan recortado. Daba la
impresion de que en obras inmensas habia un monton de
honorarios, pero si era para el Estado la mitad...

Si era del Estado efectivamente, las obras al final... A pesar de que
en esos Planes de Riada... ésabes cual era el precio por m2 de
ejecucion material? Era de 600 ptas/m2 y luego lo subieron a 920 o
algo asi. O sea, que teniamos tope de presupuesto, una normativa
para poder proyectar y luego, aparte de eso la calidad, digamos asi,
y la meticulosidad y el detalle que tenian que tener todos los
proyectos. Lo que a mi me vino muy bien, porque, incluso en
proyectos de ejecucion de clientes particulares, los entregaba en ese
plan.

Con todos los detalles...

Si, si, detalles de estructura, detalles de carpinteria, detalles de las
distintas secciones, detalles constructivos, qué se yo, de un alero, de
una cornisa, de un corte por los huecos, como eran los vierteaguas,
etc 7200

6.3.7.5.5. El concurso de vivienda del INV de 1956.

“Obligados por una realidad cotidiana que alteraba cualquier
prevision, en 1956 el Ministerio de Trabajo (el INV) convocaba un
Concurso de Vivienda Experimental con intencion de normalizar
elementos prefabricados para forjados, encofrados, tabiqueria,

20 gE| VA ROYO, Juan Ramdn. Op Cit. Entrevista a Vicente Valls Abad
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peldainos, carpinteria, solados, tabiques de instalacion, nuevos
modelos sanitarios, griferias... planteando estudiar y comparar
técnicas constructivas sobre la base de un mismo proyecto”zm

Las propuestas debian presentarse conjuntamente por equipos de
arquitectos y empresas constructoras, implicando a los
responsables del disefio arquitectdnico y constructivo con las
empresas encargadas de la organizacion y desarrollo del proceso de
obra. Y temeroso el INV que los arquitectos no comprendiesen el
planteamiento expresado en las bases, se indicaba en éstas que si
los arquitectos proyectistas lo deseaban, podian retirar del INV una
planta, tipo que les sirva de orientacién, pero entendiendo que el
proyecto era totalmente libre.

La planta dada respondia a una tipologia estricta para los dos tipos
de bloque y unas superficies fijas, lo que era contradictorio con la
idea de un Concurso de arquitectura; pero con ello se evidencié
como el punto a valorar debia ser la construccion de la vivienda,
planteando ésta desde su posible industrializacion.

La mayor parte de los concursantes buscaron posibilitar la
normalizacion constructiva que no la idea de la prefabricacion,
debido a la falta de una industria de la construccién capaz de
facilitar los materiales necesarios.

La voluntad del Concurso fue incentivar a la industria constructiva
(a los empresarios y no a los arquitectos) al estudio de un
determinado tipo de planta, buscando un mayor grado de
"industrializacion" y economia en la construccién.?*?

201 SAMBRICIO, Carlos. “La vivienda en Madrid, de 1939 al Plan de Vivienda Social,

en 1959”. En: La vivienda en Madrid en la década de los cincuenta: el Plan de
Urgencia Social. Electa, Madrid, (1999). pp.48-56

202 cfr. SAMBRICIO, Carlos, Ibid.
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Se buscd definir un nuevo tipo de vivienda social, para lo que hubo
una destacada influencia de Ila arquitectura del exterior,
especialmente holandesa y alemana.

La aparicion de unos modelos de vivienda masiva en Alemania en
los afios posteriores a la Segunda Guerra Mundial tuvo gran
influencia en los modelos espafnoles, tanto con los modelos de
vivienda en altura, principalmente, como con la vivienda de baja
densidad.

Los modelos que fueron importados estan caracterizados por los
siguientes aspectos: numero de viviendas de las promociones, que
aumentan considerablemente, en relacion a los ejemplos
anteriores; las tipologias edificatorias de medias y grandes alturas;
la estrategia de ocupacién del espacio rompiendo definitivamente
con la calle y apostando por la colocacién de los edificios en
parques, en medio del verde; la radicalidad de la respuesta, sin
concesiones a otros aspectos que no sean el de los costes y la
satisfaccion de una necesidad de habitar reducida a su minima
expresion.

Se mantenia un tronco comun que no es posible separar, que son
los estudios basicos sobre la vivienda minima, producidos a lo largo
de la experiencia de las “siedlungen” de los afos veinte. Los
estandares residenciales de la vivienda social durante la Republica
de Weimar habian sido aceptados de forma general en toda Europa
y los congresos de los CIAM habian servido para extenderlos entre
los profesionales, al tiempo que habian sido sistematizados.
También hay que tener en cuenta algunos ejemplos de la
experiencia holandesa.

Se buscaban grandes cantidades de alojamiento con precios bajos,
obtenidos a partir de la repeticion de la vivienda y su
industrializacién, apareciendo una respuesta radical, de bloques
estrechos, desarrollados en altura, con un programa de vivienda
homogéneo. Sélo cuando aparecen esas condiciones, los mejores
ejemplos (entre ellos los alemanes) son seguidos, aunque fueran
conocidos desde mucho antes.?®®

Rafael Aburto fue uno de los primeros arquitectos en querer
incorporar a las viviendas promovidas por la OSH ese saber hacer de

29 cfr. SAINZ GUERRA, José Luis. “La vivienda masiva en Alemania durante la

postguerra y su influencia en los modelos espafioles.” De Modelos alemanes e
italianos para Espafia en los afios de la postguerra. Congreso. UNAV. Pamplona
2004.
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alemanes y holandeses. Segun apunta Sambricio, refiriéndose al
Grupo Larrazabal de 1943:

“Lo singular de la propuesta no fue el sistema constructivo
empleado -bdvedas atirantadas sobre muros de carga- sino la
organizacién en planta que Aburto dio a estas viviendas,
directamente ligadas a las viviendas berlinesas de los afos veinte.
... ahora, en las viviendas de Toledo, forzaba la referencia a Taut y a
Klein. El modo de minimizar el pasillo distribuidor o la definicién de
circulaciones interiores refleja un estudio de la tratadistica alemana
anterior a la guerra que nunca ha sido analizado.

Rechazado el proyecto, diez afios mas tarde seria publicado en la
Revista Nacional de Arquitectura -num. 125, mayo 1952-
valorandose esta vez como ejemplo de cual podia ser la aportacion
de la OSH al problema de la vivienda econémica.” ?**

Fue en aquel momento cuando, por vez primera, surgieron
propuestas alternativas frente a la politica de vivienda definida por
los organismos oficiales encargados de solucionar el tema,
quedando tanto OSH y INV superados por la reaccidn de algunos
profesionales que buscaron definir nuevos supuestos sobre la
vivienda.

Una de las caracteristicas fundamentales de la década fue encontrar
o definir un tipo de vivienda. Los concursos convocados en aquellos
afios buscaron ser, tomando la experiencia europea, concursos a
escala 1:1 donde las viviendas ('experimentales') construidas se
valoraron como auténtico laboratorio de pruebas.205

Rafael de la Hoz, compaiiero de promocidn de Vicente Valls, realizd
el disefio de la vivienda que sirvid de referencia para la OSH durante
afios, articulando la organizacion en planta y estableciendo que el
acceso a la vivienda permita el ingreso directo, eliminando el
distribuidor, disponiendo este lateralmente a la estancia comedor;
cierto que lleva el aseo junto a la puerta de entrada, pero resuelve
el posible conflicto mediante dos gestos; primero, establece que, al
abrir, la puerta de entrada, oculte la del aseo; luego, la circulacién
del aseo a los dormitorios y de estos al aseo, superpuesta con la de
ingreso en la vivienda y estancia principal, se resuelve librando la
planta del cuarto de estar de servidumbres de paso cruzadas.

Ademas, el disefio se complementd con los muebles dibujados por
un Rafael de la Hoz influenciado por la experiencia de los Eames y

208 SAMBRICIO, Carlos.”Aburto vs. OSH: la nueva imagen arquitectdnica de la

tradicion. En: "Rafael Aburto". Berguera, Ifiaki, Madrid, pp. 26-30 (2005).

295 cfr. SAMBRICIO, Carlos, Op.Cit.
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donde, frente a la tradicional madera maciza utilizada en viviendas
en medio rural, imponia muebles metdlicos, producidos en serie,
propiciando -en viviendas ultraecondmicas- un amueblamiento que
destacaba por su modernidad.?*®

También la figura de Oiza destaco entre la de sus comparfieros por
ser el primero que elabord, en los poblados dirigidos, un modelo de
vivienda mucho mds acorde con las corrientes internacionales. El
mismo explicaba esta sensacidn con las siguientes palabras:

"...Contrariamente a lo que pudiera pensarse, no habia nada que
nos vinculara a un partido, ni nuestra intencion era ganar dinero;
simplemente nos brindaron poder ser arquitectos. Esa es una leccion
qgue hemos dado todos; nuestra funcion era la arquitectura, y a ello
nos dedicabamos con la misma devocion y el mismo interés que si se
hubiese tratado del Palacio de Comunicaciones.

Lo que mds destacaria del "invento" de los poblados es la dedicacion
que pusimos en ello. Se trataba de construir vivienda modesta y
pasar el dia y la noche estudiando los materiales, para hacerlo lo
mds econémicamente posible. "*°/

“La experiencia de los poblados dirigidos junto a otras cercanas en
el tiempo, como el nombrado Concurso de Viviendas
Experimentales del afio 1956 7, ofrecié a los arquitectos Ia
oportunidad de experimentar con los tipos de vivienda. Lo que
resulta un tanto sorprendente es que a pocos afios del final de la
guerra civil espafiola, teniendo en cuenta tanto la corriente
historicista que defendia el Estado en un primer momento, como la
formacién academicista que se impartia en las escuelas de
Arquitectura, un grupo pequeio de jévenes arquitectos fuese capaz
de provocar un cambio tan radical.”?%

A pesar de que en ocasiones hayan sido consideradas como
infraviviendas, los alojamientos de los Poblados de Absorcién, por
un lado, significaron el inicio de una politica social realista, basada
en la 'racion de vivir' ajustada a las exigencias econdmicas y sociales

2% Cfr. Los brillantes 50. 35 proyectos de arquitectura racionalista espafiola.

Catélogo de la exposicion. En http://www.fomento.gob.es/

207 nConversaciones sobre poblados: la experiencia en el recuerdo de sus
protagonistas", incluido en el libro La quimera moderno: Los poblados Dirigidos
de Madrid en lo arquitectura de los 50, BLUME, Hermann , Madrid, 1989, escrito
en colaboracién por FERNANDEZ-GALIANO, Luis , I5A5I, Justo F, y LOPERA,
Antonio.

28 ESTEBAN MALUENDA, Ana. La vivienda social espafiola en la década de los
50: Un paseo por los poblados dirigidos de Madrid. "Cuaderno de Notas" (n. 7);
pp. 55-80 (1999).
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del momento; pero por otro, supusieron la reafirmacion de la
investigacion tipoldgica en nuestro pais, dando lugar a unos
modelos especificos estrechamente relacionados con los esquemas
vigentes.

En estas circunstancias, los 'mddulos econdmicos' impuestos en los
primeros Poblados obligaron a los arquitectos a reducir, hasta el
limite de lo tolerable, las dimensiones de la casa. Para ello, en un
afén légico por lograr habitaciones espacialmente aprovechadas, el
analisis de la planta se convirtié en un trabajo obligado y meditado.

Retomando los métodos que se habian empleado en la Europa de
entreguerras para definir hogares minimos, se limitaron al maximo
las superficies y los programas, se inventd un mobiliario elemental y
exclusivo y se valoraron espacialmente los lugares de paso
(vestibulos y pasillos). El resultado general fue el tipo con una sola
pieza de estar, funcional por naturaleza, compuesta de comedor,
estar y cocina; una pieza a la que se acaba incorporando el
distribuidor como recurso para ampliar su espacio.

Se inicié un camino que trataba, por un lado, de precisar la cantidad
de racion de alojamiento deseable para las economias domésticas
mas pobres, aunque el punto de partida no fuesen los minimos
espaciales necesarios (como habia ocurrido en la Europa de
entreguerras) sino los minimos econdmicos disponibles; por otro
lado, se debatia en torno a los medios reales al alcance de la mano
con los que lograr lo que se intuia como vivienda ultrabarata.

Ya se dio un fuerte debate en la Alemania de entreguerras para
conseguir el abaratamiento de la vivienda. Alli, frente a los que
habian propuesto prototipos mas funcionales y de menor superficie
y por lo tanto mas asequibles, como Alexander Klein, otros como
Hans Schmidt habian defendido la estandarizaciéon y normalizacion
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para rebajar los costos finales del proyecto. En Espaiia, sin embargo,
contar con la eficacia de la técnica en este tipo de construcciones
era en principio imposible, debido a que la industrializacion del pais
se habia iniciado lentamente a principios de los 50 y no se
consolidaria hasta la década siguiente. Al mismo tiempo, los
materiales disponibles seguian siendo los tradicionales (ladrillo y
cemento) ya que el hormigéon armado y el acero, si bien
comenzaban a producirse industrialmente, eran todavia
insuficientes y no podian utilizarse por sus elevados precios. De
hecho, el Estado controlaba directamente la  asignacién de
materiales a los promotores y, aunque se daba preferencia
generalmente a proyectos promovidos por el INV y la OSH, las
cantidades eran limitadas para satisfacer la demanda potencial de
viviendas obreras.

En definitiva, se proponian por un lado superficies y programas
ajustados a cada clase social y por otro, se aportaban soluciones
mas 'econdmicas' que funcionales para alcanzar minimos tan
reducidos. Consciente y necesariamente, se asumia como principal
caracteristica de la vivienda minima su exigliidad antes que su
funcionalidad.

Ocurrentemente se utiliza una habitacion que, casi sin excepcidn, es
de proporciones rectangulares, para obtener una mayor sensacién
de amplitud y para facilitar la subdivision en varios ambientes. Con
este esquema, las circulaciones se unifican naturalmente a lo largo
de uno de los muros, consiguiendo una relacion directa entre el
aseo, la entrada y los dormitorios, sin necesidad de afectar a la zona
de comer y de descanso.

Los resultados en todas estas infraviviendas van a dar lugar a salas
de estar de 2,8x6 metros (en Zofio de Fisac), 2,8x6 metros (en
Villaverde experimental de Aburto), 3,2x6 metros (en Villaverde de
Joaquin Nufiez y Javier Zuazo) o 2,8x7 metros (en Vallecas 2a fase
de La-Hoz, liiiguez, Vazquez y Ruiz Hervas). Si bien es cierto que son
cuartos con un mejor o peor 'funcionamiento’, a fin de cuentas
suponen casi la mitad de la superficie de la casa. Puede ser util
compararlos con los cuartos de 14, 15 6 16 m2 de los
existenzminimum mostrados en el [ CIAM, en viviendas de 50 m2.

El aprovechamiento total del espacio y, por supuesto, la correcta
disposicion de las circulaciones obliga a amueblar por completo la
casa. Por eso, los arquitectos de estas viviendas conciben un
mobiliario expresamente disefiado para sus espacios sin el que es
imposible que funcione la vivienda.
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Se estudian al mismo tiempo células sanitarias higiénicas que se
utilizan en todos los Poblados, reduciéndose al minimo su
ocupacidon en planta y la cantidad de material empleado en
tuberias. Estas células sanitarias se componen generalmente con un
austero aseo -lavabo y ducha-inodoro- y una cocina incorporada al
estar, pequeno laboratorio de la casa -horno de hierro fundido,
calderin para calentar el agua y fregadero de porcelana-. Las
dimensiones de la cocina van a permitir su colocacién en cualquier
zona del estar, aunque siempre se busca su ventilacion natural
cerca de la fachada. El hogar no sélo se sitla en el espacio principal
por economia superficial, sino que su disposicién obedece ademas a
otros factores, como la posibilidad de poder calentar la habitacion y
de poder controlar a los nifios al mismo tiempo que se cocina.

Por lo general, se incorpora al estar una o dos camas que hacen las
veces de sofd durante el dia. Este recurso puede ser entendido
como un gesto de simple economia, o como un intento de
adaptabilidad y convertibilidad domeéstica. Es el principio de
ambiente convertible, definido por Rafael de La-Hoz, de maxima
economia espacial conseguida con funciones alternadas.

El estar, lugar de uso diario, permite su aprovechamiento como sitio
de dormir durante la noche, por ser usos excluyentes y por la
compatibilidad evidente del mobiliario, que permite transformar un
sola en cama. La vivienda también se convierte en adaptable, en el
sentido de poder adecuarse a familias de diversa composicion, mas
numerosas o que crecen en miembros.?%

Rafael Moneo avisaba en 1967, de la monotonia que derivo de la
utilizacién masiva de estos tipos de vivienda:

“Estos dos tipos, con una u otra variante, se entiende, se han
repetido hasta la saciedad en las viviendas modestas espafolas
promovidas por el Instituto Nacional de la Vivienda, mimetizdandose
hasta los mds pequerios detalles: persianas, escaleras, etc. Sin duda
suponia un avance con respecto a las viviendas de Regiones
Devastadas, pero los arquitectos las aceptaron sin espiritu critico, y
lo que nacid dictado por un sano racionalismo pronto se convirtio en
un cliché seco y amanerado. Valga recordar el concurso de viviendas
experimentales convocado por el Instituto Nacional de la Vivienda,
regido entonces por Valero Bermejo, con el sano propdsito de
estudiar viviendas economicas, para dar fe de lo que hemos dicho: el
concurso, visto ya con alguna perspectiva, es de sorprendente

2% Cfr. SANTAS TORRES, Asier.”Un reto para la vivienda social en Espafia: el hogar

sin pasillo.” En Actas del Congreso Internacional Los afios 50. La arquitectura
espafiola y su compromiso con la historia. Pamplona. 2000. ETSAN.
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monotonia: asombra la insistencia con que los arquitectos espafioles
se volcaron sobre un mismo tipo de vivienda.”?*°

Con el tiempo la vivienda social empieza a convivir con la vivienda
acomodada, a través de las categorias superiores de viviendas de
renta limitada, a pesar del tradicional rechazo que ha existido en los
circulos intelectuales hacia la vivienda acomodada.

Significativos exponentes de esta corriente critica son arquitectos
tan distintos como Antonio Fernandez Alba, que ha criticado con
dureza las intervenciones privadas consecuencia del sistema
capitalista por el mero hecho de serlo, o Alejandro de la Sota, quien
afirmé en 1982 que “la arquitectura es intelectual o es popular. Lo
demas es un negocio”.

En el articulo “La arquitectura de lujo de Ruiz de la Prada”,que fuera
compaiiero de promocion de Joaquin Garcia Sanz, Eduardo Amann
arrojaba una mirada critica sobre el contexto de los afios sesenta:

“Vivimos una época de arquitectura “social”, denominacion sin
demasiado sentido, pero lo suficientemente nebulosa como para
conseguir una adhesion general. A falta de concepto, una imagen
mental: bloques entre descampados, ruidosos corredores, nifios,
muchos nifios. A juzgar por lo que se lee, se diria que no se
construye otra cosa. Pero al mismo tiempo se alzan casas en el
Generalisimo madrilefio, en el Generalisimo barcelonés, en los
ensanches de todas las ciudades de Espafa. Precios altos de
construccion, precios altisimos de venta. En Madrid, medio barrio
de Salamanca yace en el suelo, mientras los cartelones anuncian
edificios de superlujo con nombres exdticos. Es el mundo del
imponente portero azul marino y oro, de los portales con mdrmoles
y plantas tropicales, de los vestibulos caldeados y silenciosos. Es la
arquitectura sobre la que no se escribe, pero que se hace, se vende,
se vive”?!!

En cuanto a los aspectos constructivos de la vivienda social, aunque
ya hemos tratado el tema de los acabados, materiales utilizados,
tecnologia disponible, etc, habria que resefiar que aunque el
panorama técnico del momento, era muy positivo en su evolucion,

1% MIONEO, Rafael. “Madrid. Los dltimos veinticinco afios (1940-1965)”

Articulo publicado en el nimero monografico (nimero 4.021) que Informacién
Comercial Espafiola dedicé a Madrid en 1967.

211 AMANN, Eduardo. “La arquitectura de lujo de Ruiz de la Prada”. El Inmueble,

n¢4, 1966. Pg. 13.
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existian otros factores que habia que afrontar para intentar resolver
el sempiterno problema de la vivienda.

La especulacién del suelo fue lo suficientemente fuerte como para
anular en gran parte los esfuerzos técnicos para abaratar la vivienda
y hacerla asequible a las clases mas desfavorecidas. Este fenédmeno
explica en parte que para parar esta espiral de precios finales
hubiese que recurrir a sistemas constructivos muy econdmicos con
calidades bajisimas, que han llevado en muchos casos, agravados
por la falta de mantenimiento, a una arquitectura miserable.

Mientras la materialidad de la construccion es muy pobre, el
ingenio y la creatividad desplegados por los arquitectos para
conseguir realizar una arquitectura digna, teniendo que cumplir
normas estrictas de superficies y ratios econdmicos muy bajos, fue
enorme.

La realidad es que durante aquellos afios se intenté abaratar la
construccion de viviendas reduciendo su superficie y aquilatando
hasta el limite su coste de construccién, aduciendo por parte del
I.N.V. y el Ministerio de la Vivienda la siguiente premisa falsa:

”Cuando una vivienda disminuye de superficie, el coste del metro
cuadrado lo hace proporcionalmente.”

Afios mas tarde, cuando se cierra el periodo objeto de estudio,
Rafael de la Hoz enunciara nitidamente la cuestion:

“El problema que la vivienda social plantea puede resumirse en
construir una vivienda en la mitad de la superficie universalmente
considerada minima, con la mitad del presupuesto que realmente se
precisa."**

Hoy podemos ver, con la adecuada perspectiva histérica y a la vista
de la terrorifica evolucion de los precios de la vivienda en nuestro
pais, que, el no acometer decididamente politicas que evitasen la
especulacion del suelo hizo inutiles los mejores esfuerzos de los
arquitectos, desde el punto de vista técnico, para resolver
dignamente el problema de la vivienda.?*?

212 HOZ, Rafael de la, La vivienda social". Arquitectura, nim. 39, marzo, 1962

23 Cfr. AZPILICUETA, Enrique. Op.Cit.
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7. Andlisis de la obra.
7.1. Sobre la relacidon de obras y proyectos.
7.1.1. Orden de los listados.

Se documenta la relacion de todos los trabajos que realizaron, tanto
en equipo como separados, aportando los datos fundamentales de
cada proyecto. Se aporta una clasificaciéon cronolégica y otra
tipoldgica

Se aporta seleccion de proyectos de mayor interés, con informacion
mas detallada y aportacion de textos clave para el anadlisis de las
obras.

Estas relaciones de obras se recogen en los Anexos | y Il, por
cuestiones de formato y volumen y para facilitar su consulta de
modo simultaneo con el texto.

Andlisis de algunas obras segun indicadores de modernidad.

Se realiza un estudio de algunas obras aplicando los criterios
descritos en el capitulo correspondiente de esta tesis.

Antes de realizar un andlisis critico de algunas obras mas relevantes,
vamos a hacer unas consideraciones preliminares para comprender
las claves de esta generacién de arquitectos que se encontraba en
los inicios de la profesion en la década de los 50. (1951 para Vicente
Valls y 1957 para Joaquin Garcia Sanz).

7.1.2. Claves de esta generacion.

La primera generacién de arquitectos de la posguerra, que coincide
con la segunda de arquitectos de la modernidad, comprende los
titulados entre 1941 y 1946, que van a fundar las bases de la
modernizacién de la arquitectura espafiola: Aburto, Cabrero,
Coderch, Fernandez del Amo, Fisac, De la Sota, Mitjans y Sostres...
comparten una formacién fundamentalmente academicista y un
dificultoso aprendizaje de la modernidad alejado de las revistas
extranjeras.

La denominada, por Carlos Flores, segunda generacion de
posguerra, se corresponde a la tercera generacién de arquitectos de
la modernidad, e incluye a los titulados entre 1946 y 1956,. A ella
pertenecen, entre muchos otros, arquitectos como Corrales y
Molezun, Cano Lasso, Sdenz de Oiza, Carvajal, De la Hoz, Garcia de
Paredes, Bohigas y Martorell, Gili y Basso, Giraldez, Lépez Ifigo y
Subias, Correa y Mil3, y Ortiz-Echaglie y Echaide. Va a disponer,
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durante su formacién de un escaso conocimiento del contexto
internacional.

Se produce una falta de continuidad entre estas dos generaciones
de arquitectos espafioles.

Cuando se crean las diferentes Direcciones Generales: la Direccion
General de Regiones Devastadas y Reparaciones, la Direccion
General de Bellas Artes, el Instituto Nacional de la Vivienda, la Obra
Sindical de Hogar y Arquitectura, el Instituto Nacional de
Colonizacidn, el Patronato Nacional Antituberculosa y el Instituto
Nacional de Previsidn , aunque se pretende, no se puede mantener
el control por parte de la D.G.A. de los trabajos de arquitectura y
urbanismo en todos estos ambitos tan diversos de reconstruccion,
conservacion, vivienda, colonizacion rural y sanidad.

Sin poder contar con los arquitectos fallecidos, los expatriados, los
sancionados, los suspendidos y los inhabilitados, y tampoco con los
antiguos 0 recientemente convencidos de una arquitectura
“plenamente nacional y genuinamente espafiola”, pues pasan a
ocupar los cargos de responsabilidad en la nueva estructura de la
Administracidn, se genera una situacién de falta de profesionales,
en la que los proyectos los tendran que realizar los arquitectos
recién licenciados.

Se encuentran un pais devastado, en el que es necesario construir y
reconstruir un elevado numero de edificios con escasez de medios
econémicos, humanos y materiales. Por otro lado en ciertos
trabajos esa arquitectura “plenamente nacional y genuinamente
espanola” es perfectamente compatible con una arquitectura
popular, especialmente en las zonas rurales y en los nucleos de
pequeino tamafio.

Por ello esta generacidn de arquitectos, entre los que se encuentra
Vicente Valls, aungue en unas condiciones complicadas, comienza a
trabajar muy pronto en los organismos oficiales o en estudio propio.
Si bien dispondran de oportunidades de trabajo, no vivirdn la
continuidad natural con la generacion anterior

Unicamente en el caso de los arquitectos exiliados, se podra
establecer, la continuidad natural entre generaciones.

Los arquitectos que se quedan, seran por edad, y por conviccion
ideoldgica, antigua o reciente, los llamados a ocupar cargos de
responsabilidad en la nueva estructura de la Administracion vy
realizar los grandes proyectos. Tampoco se podrd contar con los
arquitectos fallecidos, los expatriados, los sancionados, los
suspendidos y los inhabilitados.
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Esta falta de profesionales posibilitara el acceso de jévenes
arquitectos recién titulados a proyectos de la Obra Sindical del
Hogar, Poblados Dirigidos, etc. 214

Su actividad arranca, por tanto, en un marco donde el empleo de un
lenguaje moderno en la arquitectura es sélo una lejana aspiracion.
A pesar de la dificultad de las circunstancias de partida, durante el
devenir profesional de estos arquitectos se produciran una serie de
acontecimientos que favorecerdn la adopcion de la modernidad en
su arquitectura.

Hay que considerar el hecho que la importancia dada a algunos de
los protagonistas de la época y de una generacidon que tuvo la
responsabilidad de construir el pais tras su destruccion: Oiza, Sota,
Fisac o Cabrero, por ejemplo, han llegado a eclipsar y hecho injusta
sombra a arquitectos como Cubillo, Romany, Aburto, Rafael de la
Hoz, , Garcia Benito o Jaime Ruiz. Conviene tener presente que
tanto unos como otros se titularon tras la Guerra, formandose por
tanto desde referencias culturales ajenas a la arquitectura
racionalista de los afios treinta.”*

César Ortiz-Echagilie, uno de los arquitectos destacados de la
generacion de Vicente, afirmaba convencido que habia tenido la
fortuna de empezar a trabajar en un buen momento; pero no lo
decia porque hubiese mucho trabajo, o porque se diese entonces
una gran bonanza econdmica, sino que se referia a que en aquellos
afios "estaba ya en decadencia la corriente racionalista y
empezaban a marchar hacia su cénit el organicismo y el
neoformalismo.”

Pretendia ofrecer unas claves para que poder entender mejor el
porqué del acierto de los arquitectos de su generacion,
considerados en conjunto, y el fracaso de los de la precedente, asi
como explicar las razones del éxito alcanzado tanto por sus obras .

A su entender, se avenia especialmente bien con la tradicidon
arquitectdnica y el temperamento hispdnicos que, al menos en los
ultimos siglos, habian mostrado una clara inclinacién hacia los
modelos barrocos, que obviamente era algo que habia supuesto un
obstaculo no pequeno para la aceptacién de las depuradas formas

1% Cfr. HERNANDO DE LA CUERDA, Rafael. “Discontinuidad entre la segunda y

tercera generacién. Pioneros de la arquitectura moderna espafiola.”Actas del |
Congreso Nacional Pioneros de la Arquitectura Moderna Espaiiola Vigencia de su
Pensamiento y Obra Madrid, 2014 Fundacidn Alejandro de la Sota

1> SAMBRICIO, Carlos. "Op.Cit.
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propuestas por el racionalismo —"demasiado frias para nuestro
temperamento", dird — que, impulsado por las vanguardias, se
habia generalizado en toda Europa durante las décadas previas al
desencadenamiento de las guerras espafiola y mundial.

También Fernandez del Amo, al referirse a la arquitectura espafiola
hecha en el siglo XX, justificaba el fracaso en Espafa del
funcionalismo estricto propiciado por las vanguardias, "que no pudo
hacerse popular ni generalizarse", porque segun él provocaba la
aparicion de una arquitectura "racional y aséptica, inflexible y
objetiva, que busca al hombre por el cerebro y todo lo geometriza
rigurosamente y acaba en esto que se ha dado en llamar
deshumanizacién"**

Estas afirmaciones chocan frontalmente con muchos de los andlisis
e interpretaciones que se han hecho de la evolucién de nuestra
arquitectura durante la segunda mitad del siglo XX, que se ha
juzgado con frecuencia atendiendo a su mayor o menor proximidad
a las formas empleadas por el GATCPAC (cuya estética se establece
como la ortodoxia del racionalismo); frente a eso, debemos
reivindicar la necesidad de reescribir esa historia.

Las ideas que alimentaban esas tendencias a las que él se referia
Ortiz-Echaglie (organicismo y el neoformalismo), estaban en
sintonia con la formacién antecedente que habian recibido quienes
debian seguirlas para intentar dar respuesta a las necesidades
arquitectonicas del pais.

La sorprendente y casi vertiginosa aparicién en las calles y pueblos
de Espafia, en apenas quince afos, de una arquitectura digna de los
mas altos reconocimientos internacionales, dificilmente se explica:

a. Suponiendo que aquellas obras surgiesen por imitacion de lo que
sus autores veian en las revistas extranjeras de aquel momento.

b. Como un proceso surgido casualmente, casi por generacion
espontanea.

c. Con criterios principalmente de indole socio-politica,
presentandolo como una consecuencia de la debilitacion del
régimen franquista, que segun parece era quien habia coartado
hasta entonces nuestra capacidad creativa.

*'® FERNANDEZ DEL AMO, José Luis. "La arquitectura espafiola en el sigloXX",

Palabra y obra. Escritos reunidos. Publicaciones del COAM, Madrid, 1995, pp. 53-
63.
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d. Como un efecto inesperado de la influencia violenta y vertiginosa
de las economias y democracias occidentales, y de la irrupcién en
nuestro pais de todos sus productos y emblemas.

e. El talento de unos pocos arquitectos aventajadisimos,
deslumbrados por lo que hubiesen podido ver en unos pocos viajes
o revistas; afortunados visionarios mas que buenos arquitectos.

No es serio es aceptar que aquellos arquitectos se volviesen
modernos' de la noche a la mafiana acudiendo al toque de cornetin
de una relativa libertad de prensa y de opinidon, o siguiendo
décilmente la estela dejada por cuatro arquitectos supuestamente
rebeldes que hubiesen podido viajar al extranjero.

Si fueron tan pobres los resultados en los treinta y cuarenta fue,
desde luego, porque no hubo medios, pero también porque los
arquitectos espanoles nunca comprendieron bien el porqué de las
formas que las vanguardias radicales defendian que debian
emplearse. En aquellos anos también se progreso, sin embargo los
mayores logros no llegaron precisamente siguiendo la estela del
GATEPAC.

Hubo una gran influencia de lo aleman en Espafia que alcanzd a los
arquitectos espafioles tanto por via directa como indirecta.
Entendiendo por influencia indirecta la que ejercié sobre nuestros
arquitectos después de la Segunda Guerra Mundial, cuando llegé a
nosotros el eco del trabajo hecho en Norteamérica por los
arquitectos europeos (formados en Alemania casi todos) que se
trasladaron alli.

Por otra parte las influencias recibidas en los afios cincuenta fueron
muy numerosas y diversas: la nérdica, la americana, la japonesa, la
brasileiia,... ademas, por supuesto, de la holandesa, la italiana y la
alemana; ademas se conocieron todas a la vez, coincidiendo con el
gran boom mediatico de la arquitectura que se desatd en la
postguerra, sobre todo a partir de los sesenta...

Pues bien, ese expresionismo vital, que estd en la base del
Movimiento Moderno, en su conjunto y en las obras singulares, es
el que afectd a los arquitectos espafioles que en los cincuenta
desarrollaron la 'nueva arquitectura espanola’, sobre los que ejercié
posiblemente una influencia mayor —de modo consciente o
inconsciente— que la ejercida sobre los arquitectos de otros paises,
primero porque no habia otra corriente que se le pudiese oponer, y
después por la razéon antes apuntada de la idiosincrasia y la
tradicion hispanas, que nos predisponia a seguirla; a eso debemos
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atribuir, sin duda, aquel progreso tan rdpido y la obtencién de tan
buenos resultados. %'’

7.1.3. Criterios en la seleccion de obras.

En la necesidad de acotar el marco de actuacién, hemos procurado
llegar hasta donde nos lleve el interés arquitectdnico, dejando a un
lado obras menores y proyectos de escasa significacion, aunque hay
parcelas de trabajo, como la direcciéon de obras en que han sido
verdaderos maestros.

“El punto que vista que se adopta en este trabajo parte de la
materialidad del hecho arquitectdnico, es decir, del estudio de la
arquitectura que ha sido efectivamente construida y, por lo tanto,
se entiende que no existe arquitectura sin construccion. Por otra
parte, la construccion de la arquitectura exige del arquitecto el
ejercicio de la profesidn, es decir, que el arquitecto no crea ex nihilo
la arquitectura con su lapiz para que alguien se la construya, sino
gue la arquitectura resulta del talento del arquitecto, envuelto en
una realidad mds o menos compleja de negociaciones, relaciones
sociales, ordenanzas, normativas, presupuestos y, por supuesto, la
direccién de la obra.”**®

La elaboracién del catdlogo es una de las etapas que mayor
tiempo ha requerido, dada la extension de la obra, como ya se ha
indicado, que incluye todo tipo de proyectos, por lo que la
seleccion de las obras debe ser muy cuidadosa.

También, es la etapa de mayor satisfaccion en tanto en cuanto
supone el contacto directo con planos y documentos originales y
gue permite anadir una reflexion personal basada en la
apreciacion y percepcion del tipo de trazado, grafismo vy
composicion de planos.

Ademas, el estudio de lo que queda de los archivos personales
ha permitido, como ya se ha comentado, el estudio de algunos
bocetos y propuestas preliminares que ayudan a conocer la
génesis de algunos de sus proyectos.

La revision de los proyectos no se limita a la documentacion
grafica, sino que también, se extiende al estudio de las memorias,

2 cfr. POZO MUNICIO, José Manuel Pozo. “LA PRESENCIA DEL EXPRESIONISMO

ALEMAN EN LA GENESIS DE LA ARQUITECTURA ESPANOLA MODERNA ESPANA”
en ACTAS DEL CONGRESO INTERNACIONAL Modelos alemanes e italianos para
Espaiia en los afios de la postguerra. UNAV 2004.

1% AZPILICUETA ASTARLOA, Enrique. La Construccion de la Arquitectura de
Postguerra en Espafia (1939-1962)TESIS - UNIVERSIDAD POLITECNICA DE MADRID
ESCUELA TECNICA SUPERIOR DE ARQUITECTURA 2004
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pliegos y presupuestos. El andlisis de las memorias es fundamental,
pues en algunas de ellas el arquitecto sintetiza sus aspiraciones e
intenciones proyectuales, a la vez que justifica sus propuestas.
Ademas, las memorias, junto a los pliegos y presupuestos,
constituyen una fuente valiosisima para conocer, ademas de los
aspectos formales, los aspectos constructivos. Pues esa
busqueda de Ila modernidad, en cuanto a los aspectos
formales, en muchos casos, es paralela a una modernidad
técnica. En este sentido la referencia directa para este estudio esta
en el articulo “Hacia la modernidad técnica” **° de Carmen Jord3,
donde a partir del estudio de las memorias y planos de una
seleccion de proyectos, referentes de la modernidad en Ia
Comunidad Valenciana, se analiza y describe la realidad
constructiva y tecnoldgica de la arquitectura,

descubriendo tanto la vigencia de técnicas tradicionales,
durante el periodo autarquico, como la recepcion de los nuevos
avances tecnoloégicos y consolidacion de distintos materiales, como
el hormigdn armado en los anos posteriores.

lgualmente, es interesante el estudio de la escasa
correspondencia obtenida de los arquitectos con algunos
compafieros, amigos u otros profesionales, que en algunos casos,
como veremos, revelan aspectos interesantes.

Una vez seleccionados los proyectos mas destacados, el paso
siguiente es la reproduccion de aquellos planos o documentos
destacados. En el caso de los planos, dado el gran formato de los
mismos y la baja calidad de impresion, sélo ha sido posible
realizar fotografias in situ, muchas parciales, realizadas por el
personal autorizado de la biblioteca bajo peticién y pago del
demandante. Por lo que respecta a la documentacién escrita, de
tamafio A4, ha sido posible fotografiarla o escanearla con mas
facilidad.

La reproduccidon de planos y memorias supone la aportacién de
una valiosa documentacion inédita en la mayoria de las ocasiones.
El origen y funcionamiento de los Archivos consultados se ha
indicado en el apartado de fuentes. En este sentido, tiene
especial interés el estudio del Archivo Histérico Municipal de
Valencia.

Ademas, y paralelamente al vaciado de la documentacién grafica,
ya sea a través de los archivos personales de los arquitecto o
de los distintos archivos municipales consultados, es

% JORDA SUCH, Carmen. Vivienda moderna en la Comunidad Valenciana.

Valencia, Colegio Oficial de Arquitectos de la Comunidad Valenciana,
Consejeria de medio Ambiente, Agua, Urbanismo y Vivienda, 2007.
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imprescindible completar esta fase con la visita a las obras
construidas. Esta etapa, también ha requerido mucho tiempo,
debido a que la obra se encuentra repartida por toda la Comunidad
Valenciana.

El andlisis de la obra construida es fundamental, tanto para
evaluar la vigencia de los postulados establecidos en proyecto,
como para determinar el estado, rigor y calidad de los
elementos constructivos y estructurales.

El estado de conservacion de los edificios construidos sirve de
termometro para evaluar su pericia constructiva y su
compromiso con las nuevas técnicas y materiales. Se ha
procurado, en muchos casos, aportar imagenes de los edificios
recién construidos y en la actualidad, para comprobar la influencia
del paso del tiempo.

7.1.4. Aprender del proceso creativo.

Si sabemos cdmo proyecta un arquitecto, probablemente podamos
imitarle, proceder de un modo parecido. En arquitectura, aprender,
al fin y al cabo, mas que copiar unas determinadas formas o unos
determinados edificios, consiste en imitar unas determinadas
actitudes: el ethos de un maestro.

En arquitectura no hay métodos, sino a lo sumo existen
estrategias, “estrategias proyectuales”, modos de aproximarse al
proyecto, tacticas para abordar la forma arquitectdnica. Estudiar
estas estrategias, enseiiarlas, es muy importante en una escuela de
arquitectura e incluso para cualquier arquitecto; se trataria, por
tanto, no solo estudiar edificios, sino de conocer, también,
actitudes, el talante, los prejuicios si se quiere, con los que los
mejores arquitectos, los maestros, abordan un proyecto
determinado, abordan los problemas de la forma arquitectdnica.
Dicho esto, si queremos saber cdmo proyectaba uno u otro
arquitecto, mas que preguntarnos por el método debemos mas
bien, preguntarnos por el humus, el caldo de cultivo que hace
posible la aparicion de su arquitectura. Ese humus, ese caldo de
cultivo, dependera fundamentalmente de dos cosas: primero, con la
idea de arquitectura que tiene cada arquitecto: segundo, con las
experiencias previas -proyectos-, ya sean construidos o no, que
haya realizado y tercero, con la sensibilidad, o si se quiere con todo
el mundo del subconsciente personal que, por su misma
naturaleza, es de dificil aprehension y expresion.?*

% cfr. RODRIGUEZ CHEDA, José Benito y COROSTOLA GONZALEZ-FONTICOBA

,Victor. “El proceso creativo en Alejandro de la Sota. el Método Ldgico” en Actas
del | Congreso Nacional Pioneros de la Arquitectura Moderna Espafiola Vigencia
de su Pensamiento y Obra Madrid, 2014 Fundacion Alejandro de la Sota
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7.1.5. Busqueda de lo esencial.

La obra de Valls y Garcia Sanz, tiene algo de sotiana en cuanto que
discurre sin escisiones claras o cambios bruscos de planteamiento
en un continuo proceso de eliminacion de lo superfluo y busqueda
de lo esencial que se traduce en la consecucion de la minima
expresion en la apariencia de la arquitectura.

Posiblemente esta tendencia simplificadora fue forjada en sus
primeros afios de profesion a consecuencia del periodo de carencias
que les llevd a optar por una arquitectura de soluciones
elementales, mantenida a lo largo de toda su obra.

La busqueda del anonimato como proyectista, del servicio a la
sociedad como obligacién del arquitecto a dar soluciones que
ayuden a conseguir una vida mejor, nos habla de una aplicacion de
los principios de esencialidad y desmaterializacion de |Ia
arquitectura en la propia condicién del arquitecto. **

7.2. Analisis de Tres Casos Concretos, segun los criterios o
indicadores de modernidad.

Se realiza a continuacion un estudio de algunas obras aplicando los
criterios descritos en el capitulo correspondiente de esta tesis.

7.2.1. Edificio de viviendas en Gran Via Marqués del Turia 29.
Valencia.

Analizamos en primer lugar un edificio en solitario de Joaquin
Garcia-Sanz, de 1959, una de sus primeras obras importantes antes
de unirse al estudio de Vicente Valls. Precisamente este edificio de
viviendas de la Gran Via Marqués del Turia 29, esquina a Pizarro de
Valencia fue resefiado no hace mucho tiempo en la revista
ConArquitectura junto al famoso conjunto de viviendas de Sta. M2
Micaela de Artal, dada la pervivencia moderna de los dos edificios:
Dos grupos de viviendas en Valencia.

Cuando la geometria incorpora su Iégica a la arquitectura se logra
un blindaje invisible, que la protege. Casi nada puede afectar
negativamente sobre ella. Estos edificios de viviendas en Valencia,

2! cfr. MUNOZ CARABIAS, Francisco. “La tradicién de lo nuevo. Lo paraddjico en

la arquitectura moderna espafiola” en Actas del | Congreso Nacional Pioneros de
la Arquitectura Moderna Espafiola Vigencia de su Pensamiento y Obra Madrid,
2014 Fundacion Alejandro de la Sota
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realizados a finales de los afios cincuenta por Santiago Artal Rios y
Joaquin Garcia Sanz han resistido cincuenta afios prdcticamente sin
agresiones (materializadas como es desgraciadamente habitual en
forma de toldos, persianas, cerramientos de terrazas, maceteros
mds o menos colgantes, aires acondicionados, antenas parabdlicas,
etc., etc.).

Unas estrictas modulaciones de 4,80 por 4,80 metros (en el caso del
grupo de viviendas para agentes comerciales de Artal) y de 2,90 por
2,90 (en el edificio de la Av. Marqués del Turia de Garcia-Sanz)
generan unas reticulas de hormigéon armado que formalizan unas
fachadas severas y uniformes. Las primeras decisiones acertadas del
proyecto, en cuanto a la organizacion de los volumenes y la
variedad y generosidad de la distribucion de las viviendas, que
respetan la geometria y acatan el ritmo de huecos y macizos del
alzado, son las que terminan convenciendo a los inquilinos de que
las razones econdmicas que caracterizan a la construccion
prefabricada o seriada no son un argumento para proporcionarles
unas viviendas mezquinas.

Parece que el compromiso del arquitecto que construye viviendas
sociales siempre serd este. Pero, ino deberia serlo para cualquier
otra clase de proyecto ?. El resultado de que la conciencia del
arquitecto sea la adecuada, plantea las condiciones de un
interesante compromiso. Los buenos edificios pueden perdurar
protegidos por sus propios usuarios, aunque no hayan adquirido
una "predisposicion cultural" hacia la arquitectura. Las cuestiones
mds concretas en cuanto a la buena construccion, la durabilidad y el
facil mantenimiento de los materiales que se elijan casi son
secundarios; se aprenden en las escuelas de arquitectura o en unos
afios de prdctica profesional. La capacidad de convertir una decision
en un bien para los futuros usuarios de un edificio, pese a todos los
impedimentos habituales (mercado, mercado y mercado) sélo es
posible a través de una sincera vision de lo moralmente
irrenunciable.’?

El propio Joaquin explicaba el Proyecto en 1961:

“Procuraremos contestar, lo mds concisa y brevemente posible, a las
preguntas del cuestionario propuesto por la Redaccion efe la Revista
ARQUITECTURA, temiéndonos que nos resulte dificil hacerlo, de
manera seria y sincera, en alguno de sus puntos, al mismo tiempo
que lo consideramos de gran interés para el desarrollo y
desenvolvimiento de nuestra profesion.

Dado el solar, entre medianeras, de reducidas dimensiones (205
metros cuadrados de superficie), y con un precio de coste

*22 Revista ConArquitectura. N2.2. junio 2001.

Juan Francisco Pérez Mengual



Edificio de viviendas de la Gran Via
Marqués del Turia 29. Valencia.
Alzados

Joaquin G2 Sanz.

Imagenes Registro Arquitectura
SXXC.V.

IMPULSORES DE LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA VALENCIANA. 271

elevadisimo por su extraordinaria situacion comercial en Valencia,
se nos planted por parte del cliente el mdximo aprovechamiento en
su superficie y volumen edificados, debiendo conseguir el mayor
numero posible de habitaciones por vivienda.

Como consecuencia, el valor que se tuvo mds en cuenta fue el de la
rentabilidad, apoydndose en su situacion de chaflan en una gran
avenida del centro de la ciudad. No se valord el relacionarlo con las
casas vecinas.

La organizacion general de la planta se intentd resolverla teniendo
en cuenta la normal y conocida utilizacion de toda vivienda,
procurando desglosar y unir las tres funciones fundamentales:

a) Estancia-comedor.
b) Servicios.
c¢) Descanso.

Con la finalidad de conseguir que todas las habitaciones fuesen
rectangulares y ademds que todas ellas gozasen de orientacion Sur-
Este, se proyecto la fachada del chaflan en forma dentada
perpendicular.

Las comunicaciones verticales del edificio se ubicaron en la zona
recayente a la Gran Via del Marqués del Turia, por donde deb'ia
situarse el acceso del mismo.

El patio de luces, I6gicamente, se coloco en el rincon interno del
solar, y del cual se iluminan y ventilan exclusivamente la escalera y
todos los servicios de la vivienda, resultando ser, todas las demds
habitaciones, exteriores.

No hubo influencias modificativas de importancia, por parte del
cliente, en la redaccion del proyecto, pero si las hubo durante la
realizacion de las obras: los pisos se vendieron antes de terminarse
el edificio...

Se solicito del Ayuntamiento:

a) La conversion del dtico en una planta normal, cosa que se
autorizo con facilidad, dada la situacion en chaflan del edificio.

b) Volar en la plafiia de entresuelo y en la fachada del chafldn unos
cuerpos triangulares en compensacion de los espacios entrantes,
también triangulares y de idéntico volumen, que debian dejarse
libres para no perder la composicion general. Esto no se autorizo en
principio y hubo de pagarse un exceso de aprovechamiento
totalmente inexistente.

En esta planta, acogiéndose a las Ordenanzas, se suprimieron los
cuerpos volados laterales.
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Se eligio estructura de hormigon armado por razones de economia
exclusivamente.

Se intentd que la estructura respondiese a la distribucion general de
la planta, proyectdandose en la zona del chaflan una reticula de vigas
con mddulo de 2,90 por 2,90 metros, situdndose los soportes,
alternados, cada dos vértices.

Esta estructura nos daba un numero reducido de pilares, con la
consiguiente diafanidad en la planta baja,y al mismo tiempo nos
favorecia la construccion de los voladizos del chafldn, que
compensaban a las vigas interiores. Sobre esta reticula se empotro
el forjado a base de una losa de hormigon armada en dos
direcciones y aligerada con ladrillo hueco.

Exteriormente queda acusada esta doble direccion de vigas, que
coincide con los cerramientos de la fachada, acusdndose también, al
exterior, los pilares de fachada ue suben por los rincones que forma
el dentado.

El proyecto se hizo detalladamente, por lo que creiamos que la
direccion de las obras resultaria fdcil. No fue asi; habia que explicar
detenidamente y vigilar la ejecucion. Esto en lo que respecta a
estructura. En los detalles de acabado sirvieron muy poco los planos,
y la mayoria de ellos se decidieron en visitas a la obra en union con
el propietario, que, a su vez, era el constructor. Dado que las
viviendas se vendieron antes de finalizar las obras, se intervino muy
poco en los detalles de acabado interiores.

En general la decoracion debia haber carecido de importancia. En el
portal, escalera y en algunas de las viviendas, muy a pesar nuestro,
intervinieron decoradores que, sin dejar de reconocer su valia
profesional, se alejaron mucho de nuestra idea.

En la eleccion de materiales no estructurales —ladrillo visto,
revestimientos, cerrajeria, etc.,- siempre se intentd que fuesen lo
mds duraderos a la intemperie, huyendo de la mano de obra de
albanileria y procurando que los acabados fuesen prefabricados.

En las instalaciones de calefaccion central, ascensores, etc., se busco
el perfecto servicio para los usuarios y la mdxima duracion de las
mismas, por lo que en general fueron bien ejecutadas, y en su
eleccion se tuvo en cuenta también el factor economia.”

Joaquin Garcia Sanz*?

Aspectos del Proyecto

223 Revista Arquitectura afio 3, num. 34 octubre 1961.
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“En la formulacion del ensanche de Valencia en 1884, la Gran Via se
plantea como un eje regulador que determina la disposicion general
de las calles del proyecto y queda situado al borde de la expansion
de la ciudad a modo de limite y de paseo. En la ampliacion del
ensanche formulada por Mora en 1912, este vial se convierte en el
principal eje vertebrador de la futura expansion de la ciudad. Con el
crecimiento de la ciudad la Gran Via adquirio mayor centralidad,
incrementdndose el trdfico y las funciones comerciales, hasta que, a
partir de los cincuenta, repercuta en la sustitucion de funciones y
tipos edificatorios, alterando asi la concepcion original de la
avenida.

El proyecto de Garcia Sanz es una consecuencia de esto, y se
formaliza en un edificio que se situa entre medianeras en un chafldn
de la trama condicionada del ensanche y recae a la Gran Via y a la
calle Pizarro, en un solar de reducidas dimensiones, 205 metros
cuadrados de superficie. No existe mds relacion con las edificaciones
colindantes que la forma en planta que acaba de componer la
manzana de ensanche, ya que ni su resolucion contempla las alturas
de cornisa preexistentes ni su formalizacion de la esquina es la
tradicional del plano girado 1352 respecto de los otros dos
ortogonales alineados con el resto de las edificaciones de las calles.
El edificio se eleva tres plantas respecto de las colindantes y el
chafldn tiene una forma dentada que responde a unos
planteamientos concretos funcionalistas; y por ello adquiere una
gran singularidad en el contexto regularizado en el que esta inscrito.

Edificio de programa residencial con planta baja para uso comercial,
y ocho plantas para viviendas, que incluyen un entresuelo. Responde
a la tipologia de torre con una vivienda por planta con nucleo de
comunicaciones verticales accesibles desde el zagudn que da a la
Gran Via. La organizacion de la vivienda se resuelve respondiendo a
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las funciones de estancia, descanso y servicio, ubicdndose las dos
primeras -resueltas con hall, estar, comedor y cuatro habitaciones-
en la fachada y la tercera en torno al patio interior. La estructura es
de hormigdén armado y responde al planteamiento funcional de la
planta y se resuelve segun una reticula de 2,90 x 2,90 metros,
situdndose los soportes alternados cada dos vértices. Esta
organizacion facilita la ejecucion del chaflan; tanto de los
paramentos, ya que los pilares suben por los rincones que forma el
dentado; como de los balcones volados resueltos con losas nervadas
bidireccionalmente y aligeradas. Los cerramientos son de ladrillo
cara vista y carpinterias metdlicas.

El proyecto se desarrolla con importantes condicionantes
econdmicos, puesto que, dado el elevado precio de coste debido a la
ubicacion del edificio; se busca el mdximo aprovechamiento del
volumen edificado. A pesar de las ordenanzas en vigor, se consigue
la conversion del entresuelo y del dtico en plantas normales, asi
como el mdximo de habitaciones posible por vivienda. El factor
economico condiciona el programa funcional, la estructura, los
acabados y las instalaciones. El presupuesto de ejecucion material
de las obras fue de 4.575.717 pesetas de 1960.

El edificio representa una tipologia edificatoria en torre en uno de
los chaflanes del ensanche. No sélo no responde a la resolucion
usual de la esquina, sino que también se materializa sin relacion
alguna con el entorno edificado preexistente; ni en altura, ni en la
formalizacion de la fachada, ni en la composicion de huecos, ni en
los materiales de los cerramientos. Esta distincion le da singularidad
y énfasis puesto que tanto la altura, la esbeltez y la volumetria
dentada de la fachada, junto con la consideracion de que se
emplaza junto a un paseo ajardinado de 52 metros de seccion, con
la consiguiente apertura de visuales, hacen que el edificio sea un
verdadero hito urbano.

En el aspecto funcional, se ha maximizado el aprovechamiento de la
volumetria edificable en un solar muy pequefio, jerarquizando las
funciones de las viviendas. Se buscan las mejores orientaciones y
vistas para los espacios mds nobles: sala de estar y comedor con
visuales al jardin de la Gran Via y orientacion sudeste; se disponen
habitaciones rectangulares en fachada, dando un interesante
escalonamiento en la formulacion del chaflan y una no menos
interesante disposicion de huecos, ejerciendo la losa de los balcones
de dispositivo de control climdtico; y los servicios se vuelcan al
interior y al patio de luces.

Los planteamientos de economia condicionan wuna solucion
estructural muy coherente, ya que con dos direcciones ortogonales y
una habil disposicion de soportes; se resuelve una solucion de
esquina de ensanche a 1359 dotando a las plantas de gran
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diafanidad y flexibilidad. La imagen figurativa del edificio adquiere
asi un gran dinamismo, con el dentado de planos, donde se produce
una alternancia de huecos con los macizos de los planos
ortogonales, y con las sombras arrojadas de balcones que actuan
como envolvente siguiendo la alineacion del chaflan que dan las
ordenanzas.

Este proyecto de Garcia Sanz queda caracterizado por la adopcion
de unos criterios racionalistas donde la economia, el mddulo
estructural, las funciones de la vivienda, las orientaciones, la
durabilidad de los materiales -es decir, los planteamientos del
Movimiento moderno, incluido la consideracion de la edificacion
preexistente- se van a convertir en los verdaderos fundamentos del
proyecto. Representa asimismo una manera innovadora y moderna
de responder a los planteamientos cldsicos del ensanche, ofreciendo
una correcta solucion.”***

Después de esta descripcidon, aplicamos la tabla de indicadores de
modernidad.

INTERPRE-TACION | SOLIDEZ UTILIDAD BELLEZA
SEGUN:
VITRUVIO FIRMITAS UTILITAS (UTILIDAD) | VENUSTAS (BELLEZA)
(SOLIDEZ)
ROTH REALIZACION ORGANIZACION SINTESIS ESTETICA
TECNICA Y FUNCIONAL
CONSIDERACIONES
ECONOMICAS
COLLINS RACIONALIDAD FUNCIONALIDAD AGRADO
(AMOENITAS)
NERVI ESTRUCTURA FUNCION FORMA
FRAMPTOM TECTONICA TOPOS (EL LUGAR) TYPOS (EXPRESA LA
(ESTRUCTURA FORMA)
FUNCIONAL)
DE LA SOTA ADECUACION ADECUACION IDEA- | NADA SUPERFLUO
FORMA — MEDIOS | FORMA CLARA - NO PRE-FORMA.
NECESARIOS SOLO. | NITIDA —
IMPRESCINDIBLE. VERDADERA NO
MEDIOS DEL ARBITRARIA
MOMENTO CONOCIMIENTO
LEVEMENTE HONDO DEL
CONSTRUIDA PROBLEMA.
SOLUCIONES IMPORTA EL
ETERNAS PROCEDIMIENTO
IMPERECEDERAS
INDICADORES SOLIDEZ UTILIDAD BELLEZA
IDENTIDAD IDENTIDAD IDENTIDAD
MODERNA DEL MODERNA DEL MODERNA DEL
EDIFICIO TECNICA. EDIFICIO: EDIFICIO: PLASTICA,
TIPOLOGICA,

224

COLOMER SENDRA, Vicente, editor. Registro de arquitectura del s.XX,

Comunidad Valenciana. Articulo de David Urios Mondéjar Ed. Colegio Oficial de
Arquitectos de la Comunidad Valenciana, COACV 2002.
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FUNCIONAL
LIGEREZA BUSQUEDA DE ANTIMONUMENTAL
PROTOTIPOS
CUBIERTAS ORGANIZACION AHISTORI-CIDAD
RADICALMENTE ESPACIAL CLARA Y
PLANAS SENCILLA
RIGOR FLEXIBILIDAD VOLUMEN MAS QUE
GEOMETRICO MASA
VIGOR UNIVERSALIDAD FORMAS PURAS Y
TECNOLOGICO ABSTRACTAS
PRECISION FUNCIONALIDAD AUSENCIA DE
DECORACION
TECNICA IMPORTANCIA DE LAS | INTENCIONALIDAD
INSTALACIONES PLASTICA
RACIONALIDAD PRAGMATISMO RECHAZO DE TODO
CONSTRUCTIVA LO SUPERFLUO
ECONOMIA VARIEDAD DENTRO POETICA
DE LA REPETICION
SOSTENIBLE FLUIDEZ PLANOS LIMPIOS
PERMANENCIA DISPOSICION PAREDES ABIERTAS
RACIONAL Y
ACCESIBLE DE LAS
INSTALACIONES
DURABILIDAD RETICULA GEOMETRIAS PURAS
ORDENADORA
ADHESION SOPORTE BUSQUEDA DE LO
TECNOLOGICA CONCEPTUALY ESENCIAL.
FORMAL MUY CLARO.
MAXIMA TENSION REITERACION DEL VACIO, ENTENDIDO
FORMAL CON LA MODULO COMO LIMPIEZA
MAYOR ECONOMIA
DE MEDIOS
PREDOMINIO DE LA | ARQUITECTURA DE ASPIRACION A LA
FORMA MINIMOS INTEMPORALIDAD
ESTRUCTURAL
SINCERIDAD EFICAZ SEPARACION ELEMENTOS BASE EN
DE ZONAS SU ESTADO PURO
PRECISION EN RELEVANCIA DE LAS MAYOR
DETALLES ORIENTACIONES IMPORTANCIA AL
CONSTRUCTIVOS. VACIO QUE AL LLENO.
LOS ELEMENTOS GARANTIZA UN BUEN | EXCLUSION DE LO
ESTRUCTURALES, MANTENIMIENTO IRRELEVANTE.
COMO

INTEGRANTES DEL
LENGUAIJE DE
FACHADAS

ESTRUCTURA
COMO EXPRESION
ESTETICA

INTEGRACION DE LOS
ESPACIOS ABIERTOS
EN EL EDIFICIO

EXCLUSION DE TODA
REFERENCIA, ESTILO,
EXHUBERANCIA O
EXHIBICIONISMO

TODA LA PRECISION

FLUIDEZ ESPACIAL

EXPRESION DE LO

POSIBLE ESENCIAL
DEFINICION EXACTA | NO EL RESULTADO DE | PREDOMINAN EL
DE LAS SOLUCIONES | UNAS ELECCIONES VOLUMEN, LA

CONSTRUCTIVAS Y
DE LOS DETALLES

ESTETICAS, SINO DE
UN PROCESO
PROYECTUAL

SUPERFICIE, LA
MATERIALIDAD Y LA
LUZ.

RIGOR
ESTRUCTURAL,
PRECISION
CONSTRUCTIVA Y

SISTEMATIZACION DE
LOS DETALLES

SOBRIEDAD
RACIONALISTAY
PLASTICIDAD
AALTIANA
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UTILIZACION DE

TECNICAS
NOVEDOSAS
POCOS USO DE RECORRIDOS | CONTRASTES
ELEMENTOS, CUBIERTOS ESPACIALES Y
MATERIALES Y MATERICOS
COLORES
VOLUNTAD DE CUIDADA VOLUMETRIA
INTRODUCIR EN LA | ELABORACION DEL ROTUNDA
ARQUITECTURA LAS | ESPACIO EXTERIOR
NUEVAS
TECNOLOGIAS
ACUSA AL EXTERIOR | EXQUISITAS COMPOSICION
LA ESTRUCTURA CARPINTERIAS AUSTERA'Y
METALICAS ARMONICA
PROYECTOS CONTRASTES:
SIEMPRE HORIZONTAL Y
OBLIGADAMENTE VERTICAL, LUZ Y
CONTENIDOS SOMBRA, SOLIDO Y
VACIO, LIGEREZA Y
PESADEZ
VALOR DE LA VIGENCIA CLARIDAD Y
GEOMETRIA TRANSPARENCIA
VIGOR PREMISAS, LINEAS RECTAS Y
INTEMPORAL FUNCIONALES COMO | LENGUAIJE SOBRIO Y
COMPOSITIVAS, SE ELEGANTE.
HAN REFORZADO
CON EL TIEMPO
ECONOMIA DE VACIO Y MASA SON
MEDIOS COMO UN UNICO OBJETO DE
PREMISA DE PROYECTO
PROYECTO.
ESTRUCTURA INCORPORACION DE | LA REPETICION COMO

COMO RECURSO
FORMAL EXPRESO

ELEMENTOS
PREFABRICADOS O DE
SERIE

VALOR ESTETICO

7.2.2. Poligono de la Paz. Murcia.

En segundo lugar estudiamos el Poligono de la Paz, conjunto de
viviendas sociales, proyectado y dirigido por Vicente Valls en Murcia
a principios de los 60.
Ministerio de la Vivienda, a través de la Obra Sindical (OSH)
gestiond en los anos 60 la construccion del barrio denominado
Poligono de la Paz para familias trabajadoras, junto al barrio de
Vistabella de la ciudad de Murcia.

En principio se proyectaron 1448 viviendas por el siguiente equipo
de arquitectos:

Roberto Soler, Victor Bernal y Fernando Martinez Garcia-Ordofiez,
siendo el arquitecto jefe Vicente Valls Abad.
En el nimero 42 de la revista Hogar y Arquitectura, se adelanta un
extenso articulo sobre este Poligono de Vistabella (Murcia),
denominado asi erréneamente.:

“Los terrenos en que serdn levantadas estas viviendas estdn
situados en la zona este de Murcia, entre el acceso desde Alicante y
el barrio de Vistabella. Las hectdreas a urbanizar constituyen una
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unidad de barrio que estd dividida a su vez en cuatro unidades
vecinales de tres hectdreas cada una con unas 500 viviendas,
aproximadamente, por unidad. El resto del terreno (1,6 hectdreas)
lo ocupa el centro social de la unidad de barrio.

Ademds de las vias perimetrales (avenida de la Fama y Ronda de
Levante) se proyecta una via principal que atraviesa el poligono en
direccion este-oeste, dividiéendolo en dos zonas de superficies
sensiblemente iguales que constituyen la primera y segunda fases
respectivamente. (primera fase, 639 viviendas ; segunda fase, 809)

De esta via transversal parten las vias secundarias que unen los
centros sociales secundarios de cada unidad vecinal con el centro
social principal de la unidad de barrio. Se proyectan, asimismo, otras
dos vias secundarias. Una que parte de la avenida de la Fama y
coincide con la actual carretera de Puente Tocinos, y otra que,
partiendo de la parte sur de la ronda de Levante sirve de acceso
rodado a un grupo de bloques mds apartado de los restantes
accesos. Todas estas vias son de trdfico rodado y se completan con
una red secundaria para peatones.

Existen centros sociales de unidad de barrio y de unidad vecinal.
Aquél comprende centro comercial de 1.020 m2 ygrupo escolar de
15 grados con capilla anejo.En su proximidad ird un parque
aprovechando la vegetacion existente en una de las fincas a
expropiar. El centro de unidad vecinal consta de pequefo centro
comercial, grupo escolar y guarderia infantil.

En cuanto a las viviendas, se ha procurado evitar la monotonia en la
ordenacion de los bloques. Los blogues en altura van colocados en
las zonas inmediatas o los accesos principales del poligono, dando
una mayor importancia a estos puntos y procurando una variedad
volumétrica al conjunto. Se han proyectado cuatro tipos distintos de
viviendas dentro de la categoria social.”**?

Parientes préximos.

Este Poligono es pariente cercano, aunque no tan préximo, del
Grupo Virgen del Carmen, que, dentro del Plan Riada, la OSHA
promovid, proyectado en 1958 por Fernando Martinez Garcia-
Ordoinez y Juan M2 Dexeus Beatty y construido entre 1958 y 1962.
El grupo, de 614 viviendas de renta limitada, esta situado junto al
barrio del Cabafal de la ciudad de Valencia

En junio de 1995, en la entrevista ya citada recordaba Vicente Valls
algunas cosas de esos trabajos:

> Hogar y Arquitectura, Num. 42, REVISTA BIMESTRAL DE LA O. S. DEL H.

correspondiente a SEPTIEMBRE-OCTUBRE DE 1962
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“...pasando antes por lo de Virgen del Carmen, en el que dirigi la
obra en un equipo formado por Garcia Orddfiez, Juan Maria Dexeus,
Mauro Lled y yo. Porque quien financiaba era el Instituto Nacional
de la Vivienda y la Obra Sindical del Hogar. Entonces quisieron poner
a un arquitecto representativo de cada organismo para que junto
con los arquitectos redactores del proyecto dirigiesemos aquello. Yo
les dije que no me interesaba, porque entre compafieros no veo bien
quitar trabajo, pero lo impusieron asi. Pero lo verdad es que
trabajamos bien. Formamos dos equipos, uno lo formdabamos
Dexeus y yo y el otro Garcia Orddriez y Mauro Lled. Nos partimos
una serie de bloques y coordinabamos después.

...fue una cosa interesante aquello, porque las oportunidades que
existian entonces para proyectar 600 viviendas eran escasas.

Bueno, luego de esto hice cosas de mds importancia, como las
viviendas en Murcia, para las que llamé a Garcia Orddfiez en un
gesto para devolverle la colaboracion que tuvimos en el poligono
Virgen del Carmen.”?%°

Como veremos, se nota bastante la influencia a nivel de
planeamiento urbanistico entre el Grupo de Valencia y el Poligono
de Murcia:

Tanto uno como el otro conjunto estan proyectados “en base a los
principios del urbanismo funcionalista, tales como la separacion de
traficos y la utilizacion de edificacion abierta, con bloques insertos
en espacios verdes de cardcter publico. Igualmente, el lenguaje
arquitectonico utilizado es de adscripcion racionalista, con piezas
prefabricadas, estructura de hormigdn vista y células de vivienda
estandarizadas.

En cuanto a la edificacion, “en el grupo Virgen del Carmen, con el
objeto de huir de un conjunto residencial mondtono, se utilizan tres
tipos de edificios de manera combinada:

- Blogue lineal de IV o V plantas, de longitudes variables (8 o 14
viviendas por planta, con 2 viviendas por caja de escalera).

- Palazzinas con planta en forma de T de V plantas, de 3 viviendas
por planta.

- Blogue en cadena de Il plantas, formado por la yuxtaposicion de
dos o tres palazzinas.”

Mas similitudes, en cuanto a Equipamientos y Trazado viario:

“El barrio es, pues, absolutamente monofuncional, y carece de
locales comerciales propios, por lo que depende completamente de
los de su entorno.”

226 CANO, Juan. Entrevista a Vicente Valls, 1995. No publicada.
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En el trazado viario del proyecto original de 1958 del grupo Virgen
del Carmen, se planteaba una estricta separacion entre el trdfico
rodado y el peatonal. Las unicas calles previstas para el trdfico
rodado eran las perimetrales, y el viario interno para el acceso a las
viviendas era exclusivamente peatonal.

Las fotografias del barrio Virgen del Carmen que se publicaron en
1963 en la revista Informes de la Construccion muestran una
urbanizacion precaria y desangelada, con unos pocos drboles
escudlidos sobre una alfombra supuestamente verde.

Desde entonces, esta situacion ha mejorado ostensiblemente en lo
referente a la calidad de la urbanizacion y de la jardineria.

Actualmente, el arbolado, ya crecido, tiene un protagonismo
considerable en la imagen del barrio, y compite en altura con los
edificios. El suelo, en cambio, sigue asfaltado en su mayor parte y
ocupado por calzadas y bandas de aparcamiento.”*?’

No sabemos si a pesar de la colaboracidon directa de Garcia
Orddiiez, que participd con Vicente Valls en los dos trabajos, o por
la escasez de recursos, un planteamiento demasiado a lo “casas
baratas” o por alguna otra razén, los acabados y algunos detalles de
los bloques, con el paso del tiempo tienen un aspecto ajado y algo
cochambroso. Unido esto a los cambios y problemas sociales, con
bastante gente desarraigada, problemas de droga, conflictividad y
falta de mantenimiento, han llevado a toda una batalla por derribar
el barrio y hacer tabula rasa.

En 1987 El Ayuntamiento de Murcia encarga al malogrado
arquitecto Enrique Carbonell, un anteproyecto de Remodelacién de
la Avenida de la Fama y Barrio de la Paz, que no siguié adelante :

“En 1961, estando paralizado el Plan General de Blein, lo que
dificulta legalmente la expropiacion de los ensanches, el Consejo de
Ministros, decide edificar 1.500 viviendas de tipo social y renta
limitada en Murcia. El motivo fundamental parece ser el estado en
qgue habian quedado las construcciones elementales existentes en la
Zona Norte, por la crudeza de las inclemencias del tiempo en aquel
invierno. Habia que elaborar coordinadamente con la Direccion
General de Arquitectura, un Plan que fuera lo suficientemente ductil,
que dio como resultado un cinturon de Rondas que cruzaba la
Puerta de Orihuela hasta el futuro puente de Vistabella-Feria. La
penetracion de la carretera de Valencia se planea por la Avenida 18
de Julio, y la Zonificacion preveia para el sector del Poligono,
edificacion abierta de bloques exentos en forma de U. H, etc., que

227 pEREZ IGUALADA, Javier. La ciudad de la edificacion abierta. Valencia, 1946-

1988 .Tesis doctoral. Director. Luis Alonso de Armifio Pérez. Departamento de
urbanismo. Universidad Politécnica de Valencia, 2005.
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Poligono de Vistabella. Murcia.
Imagenes: Cincuenta afios de
arquitectura en Murcia. La
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organizacion colegial. 1931/1982

Poligono de Vistabella. Murcia.
Foto actual del autor.
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finalmente no llega a realizarse. Para espacios abiertos se propone
el mantenimiento del Palmeral existente.

Para 1963 se espera la llegada del Jefe del Estado, con todo lo que
aquello suponia en la época, se prepara una exposicion en la que se
plantea la construccion de cinco grandes poligonos, entre ellos el de
La Paz, encargado a la Obra Sindical del Hogar.

En 1964 se explana la Avenida de la Fama flanqueando por el Oeste
al nuevo Poligono que se disefia como una gran X, sobre el camino
del cementerio viejo y la acequia de Caravija, respetando el
Palmeral.

La ejecucion de las construcciones, urbanizacion, etc., del susodicho
Poligono, se realizoé con una penuria y escasez de medios
INJUSTIFICABLE, lo que inevitablemente habia de conducirnos a la
actual situacién”??

Asi pues, las edificaciones, que se presumian modélicas segun los
postulados del movimiento moderno, no resistieron el paso del
tiempo. No sucede lo mismo con la segunda fase de edificios
construida en el Poligono La Paz, consistente en unas torres de 10
plantas de altura con viviendas de mayor tamafo y categoria
superior, y que fue proyectada y dirigida, junto al Centro Parroquial,
por Vicente Valls y Joaquin Garcia Sanz. Se mantiene mucho mejor,
tal vez debido a su mayor sencillez formal y calidad constructiva, a
pesar de que son edificios distribuidos dentro de varias zonas del
mismo Poligono.

Sorprende también que el barrio de Vistabella, que separa este
Poligono del Rio Segura y linda con él por su parte sur, con una
arquitectura y un urbanismo mucho mas tradicional de alineacién
de calle, manzana cerrada, patios y plazas ajardinadas, tal vez
porque esta mas cuidado, o porque no ha seguido los postulados
modernos en cuanto a planeamiento urbanistico se mantiene
lozano, vivo y agradable.

“Con un trazado que figura en el Plan General de Gaspar Blein. la

primera fase de Vistabella, compuesta exclusivamente por viviendas
unifamiliares. fue proyectada por el arquitecto municipal José L. de
Leon. En 1948 Carbonell acomete Ila realizacion de
las sucesivas ampliaciones con las que la barriada se configura
como hoy la contemplamos. Para ello el arquitecto modifica el
trazado primitivo ocultando de forma deliberada la primera
actuacion y manteniendo unicamente la via principal que articula
todo el conjunto.

%% Revista Catdlogos de arQuitectura. Enrique Carbonell .Numero 14. Colegio

Oficial de Arquitectos de Murcia . Noviembre 2003.
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La estructura urbanistica al mismo tiempo «ambigua» e
«inteligente» estd basada en la combinacion de manzanas cerradas
en torno a un patio interior y de bloques lineales que cierran el
perimetro de la ordenacion. Estas manzanas cerradas y la gran
plaza central, concebida como un ambiente peatonal, son accesibles
a través de porticos y arcadas que ayudan a configurar los espacios
urbanos, relacionando unos bloques con otros y complejizando
agradablemente la planta del conjunto.

Otro de los objetivos que se marca a si mismo el arquitecto - la
conexion de los nuevos edificios con las primeras viviendas
unifamiliares- se resuelve acertadamente mediante la disposicion de
unos bloques en forma de ele junto a la avenida principal.

Concebido como un barrio «modelo» prdcticamente auténomo,
como las realizaciones europeas del periodo entre guerras.

las 1136 viviendas se completan con locales comerciales en planta
baja, mercado, escuela y una iglesia proyectada como réplica en
miniatura de la Catedral de Murcia.

La jardineria, muy cuidada, estuvo a cargo de un artesano venido
expresamente de Madrid y todavia hoy constituye uno de los
principales atractivos del conjunto, en cuya plaza central se instalo
una gran farola procedente del casco antiguo de la ciudad.

En cuanto a la arquitectura, los edificios de la primera fase
participan del regionalismo historicista al uso, recuperando
elementos de la arquitectura tradicional (huecos elipticos de las
escaleras, detalles de cerrajeria, dinteles de la ventanas de las
ultimas plantas, etc.). Por el contrario en la ultima Ampliacion
realizada en 1953 las fachadas se liberan de estos detalles
ornamentales ysu composicion se confia a la sucesion alternada de
voladizos de planta curva o rectangular que denota una vuelta
timida y superficial al lenguaje racionalista.”**’

Unos afios después, en la época del boom inmobiliario espafiol,
algun promotor privado hizo suyo el proyecto de derribar todo el
Poligono de la Paz, para construir viviendas en numero suficiente
para dar a cada propietario una nueva y poder vender las restantes.
Consiguié el apoyo de muchos vecinos y de la corporacién
municipal. Para apoyar mas sus argumentos presentd una segunda
version de la “reforma” disefiada por Ricardo Bofill, con unas
grandes volumetrias.

El Colegio de Arquitectos de Murcia intenté poner un poco de
sensatez y organizé un concurso de ideas, ganado por Javier Pefa
Galiano. Tanto en la propuesta de Bofill como en la de Pefa, las

229 HERVAS AVILES, Jose Maria. Cincuenta afios de arquitectura en Murcia. La

arquitectura, los arquitectos y su organizacion colegial. 1931/1982. Colegio Oficial
de Arquitectos de Murcia. 1985 pp. 50-53
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torres cuadradas de Vicente Valls asisten impertérritas y
aguantando el tirédn. No asi el resto de edificios, condenados a
desaparecer.

Llegd la crisis y todo se pard. Fue un suefio? Al menos daria para
una serie, pero por problemas de espacio lo tenemos que dejar
aqui, no sin antes citar algunos fragmentos de dos articulos de
Francisco Camino Arias , Vicedecano del Colegio de Arquitectos de
Murcia, publicados en la prensa local:

“En los ultimos dias estdn apareciendo en todos los periddicos
regionales, una serie de noticias, que ocupando sus pdginas
principales nos hablan de Ia regeneracion de un barrio
estratégicamente situado en el centro de la ciudad de Murcia. Si
leemos entre lineas, vemos que se habla de urbanismo, de
arquitectura, de trazado viario, de equipamientos, de zonas verdes,
etc..y en un primer momento, ingenuamente, te sientes satisfecho
de que estos asuntos sean tratados en lugares privilegiados y
piensas que en los consejos de redaccion de los periddicos han
entrado personas con sensibilidad a los problemas urbanos, a la
ciudad y su planeamiento.

Mads tarde, al seguir introduciéndote en la noticia, comienzas a
darte cuenta, de que nuevamente estds equivocado; solo se estaba
hablando de posibles negocios, [...] no encuentras ni una sola linea
que haga referencia a los problemas sociales que tiene una parte
importante y céntrica de la ciudad donde vives, nada de la
marginacion, nada de la delincuencia, nada de la infravivienda;
observas que nadie analiza cuales son las causas de esos problemas,
ni de iniciar un proceso de reflexion; nadie se pregunta que posibles
soluciones tienen pensados los poderes publicos para hacer frente a
esta situacion. Lo unico que se recoge a toda plana, como unica
salida viable es la que hace un ciudadano, que propone, nada mds y
nada menos que derribar el barrio entero, y como un mesias
salvador, ofrece una vivienda nueva a cada uno de los vecinos; el
citado ciudadano solo pide que se triplique la edificabilidad,]...] y
puestos a imaginar: ¢Por qué no derribamos la ciudad de Murcia
entera? Triplicamos la edificabilidad, todos los ciudadanos
recibiriamos una vivienda nueva, mds grande y mejor que la que
tenemos, se liberaria suelo, para crear mds zonas verdes, el
Ayuntamiento resolveria todos sus problemas financieros y a los
elementos indeseables, los trasladariamos a otra ciudad; por
supuesto, los dos tercios sobrantes de edificabilidad, se los
cederiamos a algun empresario emprendedor de nuestro circulo
mds cercano.

Creo sinceramente que cualquier idea debe ser escuchada, venga de
donde venga, pero los poderes publicos (en nuestro caso,
Ayuntamiento y Comunidad Auténoma), no pueden hacer dejacion

Juan Francisco Pérez Mengual
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de sus funciones y deben tener claro el modelo de ciudad que
quieren tener; no se puede dejar al libre equilibrio de las fuerzas, la
solucion de una porcion importante de ciudad, su estructuracion
interna, su relacion con el resto, su vertebracion social etc...

El Barrio de la Paz, construido en la década de los sesenta, para
realojar a las personas afectadas por otras actuaciones urbanas,
tiene un interesante trazado, con acertadas relaciones volumétricas,
una jerarquizacion del viario, una diferenciacion entre las zonas
destinadas al trdfico rodado y al paseo peatonal, e incluso un cierto
cardcter escenogrdfico que lo percibimos al pasear por sus calles;
este paseo resulta agradable si logramos abstraernos de la
presencia de algunos personajes y las actividades por ellos
desarrolladas. En su dia fue un barrio periférico en lo fisico, siéndolo
hoy solo en su aspecto social, al haber quedado relativamente
céntrico. Su gran fracaso, no se debe a trazados inadecuados, sino a
la falta de variedad de usos y a estar ocupado solo por un sector
social modesto y en parte abandonado a su suerte; los miembros de
este sector que han logrado prosperar, se han ido a otras zonas y los
huecos que han ido dejando, han sido ocupados por otros sectores
mds marginales, que a su vez estdn produciendo nuevas huidas y
nuevos huecos y por supuesto mds abandono; este proceso de
“invasion y sucesion”, es frecuente en este tipo de dreas de otras
ciudades espafolas y europeas. El problema del Barrio de la Paz, es
eminentemente social y es evidente que se debe actuar
arquitectonica y urbanisticamente para poder solucionar los
desajustes de esta zona de la ciudad.

Por todo ello, es necesario profundizar en el andlisis y diagndstico
del problema y abrir un proceso de aportacion de ideas, que ayuden
a los poderes publicos a encontrar soluciones que inserten al barrio
en la ciudad, a sus actuales habitantes y a los futuros.
Probablemente la mayoria de las ideas que se propongan, pasen por
un aumento de la densidad, tanto de personas como de usos, pero
no puedan reducirse a hablar de pardmetros y de cifras, sino que
tendrd que incidir en acertados trazados urbanos y adecuadas
propuestas arquitectonicas.

Para poder llevar a cabo todo este proceso, el Colegio de
Arquitectos estd  preparando un  concurso de ideas
arquitectonicas/urbanisticas/sociales y de gestion) y conjuntamente
con la Escuela de Arquitectura de Alicante creard un taller, para
desarrollar posibles soluciones para esta zona de la ciudad (también
para otras). Este concurso lo ofrecerd a la ciudad de Murcia [...] Creo
sinceramente que el Ayuntamiento de Murcia y la Comunidad
Autonoma, no pueden despreciar la aportacion de ideas de los
mejores profesionales nacionales e internacionales”

Juan Francisco Pérez Mengual



IMPULSORES DE LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA VALENCIANA. 285

“En primer lugar, queremos dejar claro, que el Colegio de
Arquitectos de Murcia, no aparecio en escena, cuando el proceso
estaba en marcha y con una actitud, “a la contra”, como se ha
venido repitiendo machaconamente. Por el contrario, se nos llamo
desde la Concejalia de Urbanismo en agosto de 2004, junto con la
Asociacion de Promotores y otras instituciones, para que
buscdramos soluciones y propusiéramos ideas, para el problemadtico
barrio (consultar hemerotecas - “La Verdad” 30/8/04 -). En aquel
momento, comenzamos a trabajar, aunque nuestro tristemente
desaparecido compaiero Enrique Carbonell, ya lo habia hecho
antes. La propuesta economica del Presidente de la Asociacion de
promotores de multiplicar por seis la edificabilidad actual y
quedarse con dos tercios del volumen resultante, vino mucho
después.

En segundo lugar, siempre se nos ha acusado, por los que quieren
torpedear nuestra iniciativa de oponer “castillos en el aire”, a un
proyecto concreto, cuando lo cierto, es que hace dos afios
comenzamos un trabajo continuo, serio y riguroso de reflexion,
andlisis, diagndstico y busqueda de soluciones, que estd a punto de
culminar, con la entrega de los trabajos, a finales de Mayo. Por el
contrario, el famoso proyecto al que supuestamente, nos
oponiamos, no ha sido mds que una recreacion virtual de una
imagen que podia estar situada en cualquier lugar del mundo,
menos en el barrio analizado; sus supuestos autores, en principio un
despacho local que recientemente ha adquirido fama nacional por
su gran capacidad de trabajo, después otro arquitecto, conocido
por presentar alegaciones a los planes que el mismo coordina;
posteriormente un singular personaje, que en un concurrido debate
publico, afirmd que era el autor de Las Torres Kio de Phillip Johnson
y de un sin fin de edificios, que todos creiamos de otros arquitectos y
finalmente el popular exsuegro de celebridades como Chabeli,
Paulina Rubio y otras, ejerciendo de maquillador de una idea que sin
entrar a analizar el barrio, ni de su necesidad de equipamientos
colectivos, ni de la ausencia de espacios que generen actividad y
recursos para sus habitantes, simplemente pone el lazo a la Unica
idea que desde el principio permanece inalterable, esto es,
sextuplicar el volumen existente, con la adjudicacion de dos tercios
de la edificabilidad resultante, no al promotor, o promotores, que
concurran en un proceso limpio y transparente, sino siempre al
mismo, o sea, al presidente de su asociacion. La trama de un
proyecto en busca de un arquitecto, recuerda mucho la famosa obra
teatral de Pirandello “Seis personajes en busca de un autor”.
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En tercer lugar, algo que aunque todos los profesionales del sector
conocen perfectamente, pero que en el caso que nos ocupa, tal vez
deslumbrados por la polémica medidtica, parece que se ha olvidado,
esto es: las viviendas protegidas de promocion publica no se pueden
transmitir libremente, y en ningun caso, a un tercero que no reuna
las condiciones socioecondmicas adecuadas para que haga negocio
con ellas. NO SE PUEDE. ES ILEGAL.

Y por ultimo, la gran y principal mentira de todo el asunto, es decir,
el confundir a la opinién publica, diciendo que si se tiene la firma de
los propietarios de “algo”, se puede hacer con ese “algo”, lo que se
quiera y todo ello con el silencio complice de quien debe velar por el
cumplimiento de la ley, por un lado, y de buscar soluciones a los
graves problemas planteados, es una de las mds graves
manipulaciones que recuerdo. ¢ Como no va a firmar alguien, el que
le cambien una pequefia y deteriorada vivienda, por otra nueva,
mucho mds grande?. El que todos los vecinos del barrio, tengan una
vivienda digna (de nueva construccion o rehabilitada), que cumpla
con toda la legislacion vigente, que sea flexible, eficiente
energéticamente etc.., es una de las premisas de nuestro concurso,
pero también son premisas de partida, el que el barrio sea mds
equilibrado, cohesionado socialmente, con una proporcion elevada
de equipamientos publicos, de espacios generadores de actividad
comercial y de esparcimiento, que se creen puestos de trabajo para
sus habitantes etc. El dmbito de nuestro concurso va mucho mds
alla de las 1502 viviendas y queremos dejar claro que si el
Ayuntamiento decidiera finalmente, que el suelo generara mds
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edificabilidad que la actual, ese volumen afadido perteneceria a sus
reales propietarios, esto es, al Ministerio de la Vivienda (Se
transfirieron en su dia, las competencias, no la propiedad del suelo),
al Instituto de la Vivienda Autondémico, probablemente al
Ayuntamiento de Murcia, y a aproximadamente mil particulares.
Para redistribuir este volumen, con la idea que salga de nuestro
concurso, o con cualquier otra, habria que modificar el Plan General,
redactar un proyecto de reparcelacion que reordenara los
volumenes resultantes y la parte correspondiente a la edificabilidad
de titularidad publica, lo podrdn desarrollar directamente,
cualquiera de las Administraciones Publicas actuantes o convocar un
nuevo concurso de privatizacion, claro, transparente y de libre
concurrencia para la iniciativa privada. O asi, me lo aprendi yo.”**°

En el siguiente cuadro hemos distinguido con letra en cursiva los
indicadores correspondientes a la segunda fase de edificios
construida en el Poligono La Paz, consistente en unas torres de 10
plantas de altura con viviendas de mayor tamafio, y que fue
proyectada y dirigida, junto al Centro Parroquial, solamente por
Vicente Valls, con la colaboracion de Joaquin G2 sanz, que como
deciamos, se mantiene mucho mejor, tal vez debido a su mayor
sencillez formal y calidad constructiva.

INTERPRE- SOLIDEZ UTILIDAD BELLEZA
TACION
SEGUN:
VITRUVIO FIRMITAS (SOLIDEZ) UTILITAS VENUSTAS (BELLEZA)
(UTILIDAD)
ROTH REALIZACION TECNICAY | ORGANIZACION SINTESIS ESTETICA
CONSIDERACIONES FUNCIONAL
ECONOMICAS
COLLINS RACIONALIDAD FUNCIONALIDAD AGRADO (AMOENITAS)
NERVI ESTRUCTURA FUNCION FORMA
FRAMPTOM TECTONICA TOPOS (EL LUGAR) | TYPOS (EXPRESA LA
(ESTRUCTURA FORMA)
FUNCIONAL)
DE LA SOTA ADECUACION FORMA - ADECUACION IDEA | NADA SUPERFLUO
MEDIOS NECESARIOS —FORMA CLARA — | NO PRE-FORMA.
SOLO. IMPRESCINDIBLE. | NITIDA - MINIMO PESO
MEDIOS DEL MOMENTO | VERDADERA NO COMPOSITIVO. LEVE
ARBITRARIA SIN CANON
CONOCIMIENTO SIN EXPRESION
HONDO DEL CON MINUSCULA
PROBLEMA.
IMPORTA EL
PROCEDIMIENTO

230

CAMINO ARIAS , Francisco.“La paz es posible. El barrio que todavia puede ser

ciudad.” Y “La paz es posible. La verdad sobre este barrio, también”, articulos
publicados en el diario La Verdad de Murcia..
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INDICADORES | SOLIDEZ UTILIDAD BELLEZA
IDENTIDAD MODERNA IDENTIDAD ANTIMONUMENTAL
DEL EDIFICIO TECNICA. MODERNA DEL

EDIFICIO:
TIPOLOGICA,
FUNCIONAL
CUBIERTAS BUSQUEDA DE ARQUITECTURA POCO
RADICALMENTE PLANAS PROTOTIPOS EXPRESIVA.
RIGOR GEOMETRICO REPRODUCTI- AUSENCIA DE
BILIDAD CARACTER.
RACIONALIDAD ORGANIZACION AHISTORICIDAD
CONSTRUCTIVA ESPACIAL CLARA Y
SENCILLA
ECONOMIA FLEXIBILIDAD FORMAS PURAS Y
ABSTRACTAS
SOSTENIBLE UNIVERSALIDAD AUSENCIA DE
DECORACION
MAXIMA TENSION FUNCIONALIDAD INTENCIONALIDAD
FORMAL CON LA MAYOR PLASTICA
ECONOMIA DE MEDIOS
PREDOMINIO DE LA IMPORTANCIA DE REDUCCION A LO
FORMA ESTRUCTURAL LAS INSTALACIONES | ESENCIAL
SINCERIDAD PRAGMATISMO RECHAZO DE TODO LO
SUPERFLUO
PRECISION EN DETALLES | VARIEDAD DENTRO | POETICA
CONSTRUCTIVOS. DE LA REPETICION
LOS ELEMENTOS REPETICION SIN CIERTO MINIMALISMO
ESTRUCTURALES, COMO | FINALIDAD.
INTEGRANTES DEL
LENGUAJE DE FACHADAS
ESTRUCTURA COMO UNIDAD Y PLANOS LIMPIOS
EXPRESION ESTETICA SIMPLICIDAD
FORMAS PURAS Y DISPOSICION PAREDES ABIERTAS
MATERIALES RACIONAL Y
TRADICIONALES ACCESIBLE DE LAS
INSTALACIONES
MANEJO DE CELOSIAS RETICULA MAXIMO DE VACIO
ORDENADORA CON EL MINIMO DE
GEOMETRIA.
DEFINICION EXACTA DE SOPORTE GEOMETRIAS PURAS
LAS SOLUCIONES CONCEPTUALY
CONSTRUCTIVAS Y DE FORMAL MUY
LOS DETALLES CLARO.
ACUSA AL EXTERIOR LA REITERACION DEL BUSQUEDA DE LO
ESTRUCTURA MODULO ESENCIAL.
PROYECTOS SIEMPRE ARQUITECTURA DE | VACIO, ENTENDIDO
OBLIGADAMENTE MINIMOS COMO LIMPIEZA
CONTENIDOS
VALOR DE LA GEOMETRIA | EFICAZ ASPIRACION A LA

SEPARACION DE
ZONAS

ATEMPORALIDAD

VIGOR INTEMPORAL SEGREGACION ELEMENTOS BASE EN
TRAFICO RODADO Y | SU ESTADO PURO
PEATONAL

ESFUERZO POR RELEVANCIA DE LAS | MAYOR IMPORTANCIA

RACIONALIZAR, E ORIENTACIONES AL VACIO QUE AL

INDUSTRIALIZAR, LOS LLENO.

PROCESOS

CONSTRUCTIVOS

ECONOMIA DE MEDIOS INTEGRACION DE EXCLUSION DE LO
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COMO PREMISA DE LOS ESPACIOS IRRELEVANTE.
PROYECTO. ABIERTOS EN EL
EDIFICIO
ESTRUCTURA COMO NO EL RESULTADO EXCLUSION DE TODA
RECURSO FORMAL DE UNAS REFERENCIA, ESTILO,
EXPRESO ELECCIONES EXHUBERANCIA O
ESTETICAS, SINO DE | EXHIBICIONISMO
UN PROCESO
PROYECTUAL
CUIDADA EXPRESION DE LO
ELABORACION DEL ESENCIAL

ESPACIO EXTERIOR

IMPORTANCIA DEL PREDOMINAN EL

LUGAR VOLUMEN, LA
SUPERFICIE, LA
MATERIALIDAD Y LA
LUZ.

VIGENCIA UTILIZACION DE
COLORES PUROS.

PREMISAS, EL JUEGO DE LOS

FUNCIONALES VOLUMENES PUROS DE

comMo INTERIOR COMPLEJO

COMPOSITIVAS, SE
HAN REFORZADO
CON ELTIEMPO

SENSIBILIDAD POR | CONTRASTES
LA CUESTION ESPACIALES Y
SOCIAL MATERICOS
INCORPORACION VOLUMETRIA
DE ELEMENTOS ROTUNDA
PREFABRICADOS O

DE SERIE

INVESTIGACION COMPOSICION

FORMAL PARA
LOGRAR LA
INCORPORACION
DE LOS MATERIALES
DE LA INDUSTRIA.

AUSTERA'Y ARMONICA

INFLUENCIAS CONTRASTES:
EVIDENTES HORIZONTAL Y
VERTICAL, LUZ Y
SOMBRA, SOLIDO Y
VACIO, LIGEREZA Y
PESADEZ
CRITERIO LINEAS RECTAS Y
PAISAJISTICO LENGUAJE SOBRIO Y
ORGANICISTA. ELEGANTE.
ESTETICA ESENCIALISTA

VACIO Y MASA SON UN
UNICO OBJETO DE
PROYECTO

CLASICISMO
COMPOSITIVO

LAS LINEAS EN CURSIVA
CORRESPONDEN
SOLAMENTE A LA
SEGUNDA FASE

LA REPETICION COMO
VALOR ESTETICO
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Apartamentos las Tres Carabelas de
El Perellonet. Valencia
Foto: Arquitectura del Sol
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7.2.3. Apartamentos 3 Carabelas. Perellonet. Valencia.

El tercer ejemplo corresponde a una obra de madurez de los dos
arquitectos formando un equipo sdlido. Se trata del conjunto de
apartamentos las Tres Carabelas de El Perellonet, Valencia.

“Los apartamentos destinados al veraneo de las familias de
Valencia empezaron a levantarse donde ya existian nucleos rurales y
de pescadores. Asi empezo la densificacion de la costa, a lo largo de
la playa de Recati, donde se construyo el Hotel Recati, obra de Gay,
Giménez Cosin y Martinez Peris (1959), lamentablemente
desaparecido. Esta es una zona que se estd convirtiendo en un drea
de residencia permanente. Nucleos agricolas, uso intensivo de
huerta, discotecas y zonas de ocio,apartamentos de veraneo y
bungalows forman un conjunto cadtico desde El Saler al faro de
Cullera. Poniendo orden entre el caos el conjunto Tres Carabelas se
distancia de la mediocridad e su entorno y de los torpes formalismos
de La Rampa (obra de Jiménez Laiglesia y Juan Rios, args., 1965)
colindante.

Hay 132 apartamentos en tres bloques de siete y trece plantas,
cada uno de ellos, volumenes verticales correspondientes a una
vivienda por planta se maclan con el nucleo de comunicaciones
como roétula. El retranqueo de unos prismas con otros logra que
todas las viviendas tengan huecos en sus cuatro lados, lo que
garantiza la luz y la ventilacion cruzada de la brisa. El giro en la
implantacion respecto a los lindes permite abrir vistas al sury al mar
sin traslapos de los edificios entre si. La piscina, las zonas de juego y
otros servicios completan la actuacion. La estructura de hormigon y
el cerramiento de ladrillo se situan en un p/ano marcando una
reticula en la composicion de la fachada sobre la que se excavan los
vacios de las terrazas. Problemas en la estructura obligaron a
rehabilitarla hace unos afios. A pesar de todo, la claridad de la
imagen y la preocupacion puesta en su conservacion convierten en
ejemplar este conjunto.”**!

Urbanizacion tres carabelas

2L AAVWV. La Arquitectura del Sol (Colegios Oficiales de Arquitectos Cataluiia,

Comunidad Valenciana, Islas Baleares, Murcia, Almeria, Granada, Malaga y
Canarias, Generalitat Valenciana, Barcelona 2002).

Juan Francisco Pérez Mengual



Apartam. 3 Carabelas.
Imagenes: Archivo V.Valls
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“Este conjunto ocupa una gran parcela rectangular entre la
carretera de Nazaret a Oliva y la costa, en "El Perellonet" y forma
parte de una linea de crecimiento turistico que se ha ido
produciendo desde los afios 60, sin una de edificabilidad prefijada,
ausencia de estructura urbana, infraestructuras y equipamientos, el
planificacion y urbanizacion que lo haya configurado y ordenado.

Con una ordenanza resultado urbanistico se caracteriza por la
precariedad en los accesos y las relaciones urbanas, el desorden
volumétrico y la pérdida de los valores naturales de la costa sur de
Valencia, que en la zona que nos ocupa se realiza sin un plan
sistemdtico como el del Saler, que logro ser detenido en sus iniciales
pretensiones por las reivindicaciones ciudadanas de los afios 60 y
70, pero sus efectos son igualmente perniciosos.

De la fijacion de unos pardmetros urbanisticos tan precarios, resulta
una division de la linea litoral en franjas a las que la fijacion de la
edificabilidad permite la edificacion de un numero determinado de
apartamentos y sus correspondientes espacios libres para accesos,
aparcamiento de vehiculos, instalaciones deportivas y jardines.

La urbanizacion Tres Carabelas destaca en la edificacion de la franja
costera por la forma correcta y eficaz de disponer los distintos
elementos de la urbanizacion de la parcela, tanto en su ordenacion
como en la volumetria resultante.

El programa es de 120 apartamentos de tres dormitorios y se
completa con locales sociales, piscina, aparcamiento para residentes
y jardin.

La planta a nivel de tierra queda estructurada mediante dos accesos
de vehiculos, uno de ellos da lugar a un vial longitudinal a la parcela
por su lado norte, el otro a una bolsa de aparcamiento de vehiculos
de forma rectangular, en el dngulo sur oeste.

La edificacion se dispone en tres bloques laminares dentados, dos
de ellos transversales a la linea de costa y el tercero desarrollado en
sentido sur-oeste, nor-este. Los dos primeros, contrapeados para
dejar sitio a la piscina, orientada al sur-este, se sitian mds proximos
a la linea de la playa y tienen 8 plantas de altura. El tercero, que
ocupa el frente proximo a la carretera de acceso, tiene 13, lo que
permite un aprovechamiento dptimo de vistas y orientaciones. La
planta se completa con zonas ajardinadas entre los bloques de
edificacion, en la franja sur y en la oeste, que separa el conjunto de
la carretera.

La atencion puesta en la orientacion de los blogques de
apartamentos para el soleamiento de terrazas y las vistas al mar se
demuestra en el giro de la trama compositiva que produce el
dentado. Asi, en los dos bloques mds bajos delanteros, la directriz es
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norte-oeste, sur-este, mientras que en el bloque trasero es norte-
sur.

La solucion de los apartamentos Las Tres Carabelas es bastante
arquetipica de las ideas y soluciones que en ese momento estd
desarrollando el equipo de Garcia Sanz y Valls, ya que la forma
dentada recuerda el edificio de Gran Via-Pizarro, la estructura de
hormigon vista al grupo Antonio Rueda y las mallorquinas
correderas de madera a los edificios de Sorni 'y de la plaza de la
Porta de la Mar.

La estructura de hormigon, bien modulada y ordenada estructura
las plantas de los apartamentos, agrupados en dos unidades por
nucleo de comunicacion vertical y con un programa convencional de
tres dormitorios, con amplias terrazas siempre bien orientadas en
relacion con el sol, la ventilacion y las vistas.

La correccion y calidad de la solucion arquitectonica llega también a
las plantas bajas, algunas ocupadas por los locales sociales del
conjunto y otras didfanas que albergan los zaguanes de entrada,
pero en todo caso, siempre bien estructuradas y disefiadas en sus
detalles.”*

Si repasamos la siguiente tabla de indicadores, observaremos que
este conjunto se comporta de una forma mds equilibrada que los
otros dos.

INTERPRETACION SOLIDEZ UTILIDAD BELLEZA

SEGUN:

VITRUVIO FIRMITAS UTILITAS VENUSTAS
(SOLIDEZ) (UTILIDAD) (BELLEZA)

ROTH REALIZACION ORGANIZACION SINTESIS ESTETICA
TECNICAY FUNCIONAL
CONSIDERACIONES
ECONOMICAS

COLLINS RACIONALIDAD FUNCIONALIDAD AGRADO

(AMOENITAS)

NERVI ESTRUCTURA FUNCION FORMA

FRAMPTOM TECTONICA TOPOS (EL LUGAR) | TYPOS (EXPRESA LA
(ESTRUCTURA FORMA)
FUNCIONAL)

DE LA SOTA ADECUACION ADECUACION IDEA | NADA SUPERFLUO
FORMA — MEDIOS | —FORMA CLARA- | NO PRE-FORMA.
NECESARIOS SOLO. | NITIDA — MINIMO PESO
IMPRESCINDIBLE. VERDADERA NO COMPOSITIVO.
MEDIOS DEL ARBITRARIA LEVE
MOMENTO CONOCIMIENTO SIN CANON
LEVEMENTE HONDO DEL SIN EXPRESION

232

COLOMER SENDRA, Vicente, editor. op.cit.
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CONSTRUIDA PROBLEMA. CON MINUSCULA
SOLUCIONES IMPORTA EL
ETERNAS PROCEDIMIENTO
IMPERECEDERAS
INDICADORES SOLIDEZ UTILIDAD BELLEZA
IDENTIDAD IDENTIDAD IDENTIDAD
MODERNA DEL MODERNA DEL MODERNA DEL
EDIFICIO TECNICA. EDIFICIO: EDIFICIO:
TIPOLOGICA, PLASTICA,
FUNCIONAL

CUBIERTAS
RADICALMENTE
PLANAS

BUSQUEDA DE
PROTOTIPOS

ANTIMONUMENTAL

RIGOR REPRODUCTIBILIDA | ARQUITECTURA

GEOMETRICO D POCO EXPRESIVA.

VIGOR ORGANIZACION AUSENCIA DE

TECNOLOGICO ESPACIAL CLARAY CARACTER.
SENCILLA

PRECISION FLEXIBILIDAD AHISTORICIDAD

TECNICA UNIVERSALIDAD VOLUMEN MAS

QUE MASA

RACIONALIDAD FUNCIONALIDAD FORMAS PURAS Y

CONSTRUCTIVA ABSTRACTAS

ECONOMIA PRAGMATISMO AUSENCIA DE

DECORACION

SOSTENIBLE VARIEDAD DENTRO | INTENCIONALIDAD
DE LA REPETICION PLASTICA

PERMANENCIA DISPOSICION REDUCCION A LO
RACIONAL Y ESENCIAL
ACCESIBLE DE LAS
INSTALACIONES

DURABILIDAD RETICULA RECHAZO DE TODO
ORDENADORA LO SUPERFLUO

MAXIMA TENSION SOPORTE POETICA

FORMAL CON LA CONCEPTUALY

MAYOR ECONOMIA | FORMAL MUY

DE MEDIOS CLARO.

PREDOMINIO DE LA | REITERACION DEL CIERTO

FORMA MODULO MINIMALISMO

ESTRUCTURAL

SINCERIDAD ARQUITECTURA DE | PLANOS LIMPIOS
MINIMOS

PRECISION EN EFICAZ PAREDES ABIERTAS

DETALLES SEPARACION DE

CONSTRUCTIVOS. ZONAS

FORMAS PURAS Y SEGREGACION MAXIMO DE VACIO

MATERIALES TRAFICO RODADO Y | CON EL MINIMO DE

TRADICIONALES PEATONAL GEOMETRIA.

MANEJO DE RELEVANCIA DE LAS | GEOMETRIAS

CELOSIAS ORIENTACIONES PURAS

DEFINICION EXACTA | GARANTIZA UN BUSQUEDA DE LO

DE LAS SOLUCIONES | BUEN ESENCIAL.

CONSTRUCTIVASY | MANTENIMIENTO

DE LOS DETALLES

RIGOR INTEGRACION DE EXCLUSION DE LO

ESTRUCTURAL, LOS ESPACIOS IRRELEVANTE.

PRECISION ABIERTOS EN EL

Juan Francisco Pérez Mengual



IMPULSORES DE LA MODERNIDAD EN LA ARQUITECTURA VALENCIANA. 294

CONSTRUCTIVA Y EDIFICIO
UTILIZACION DE

TECNICAS

NOVEDOSAS

POCOS FLUIDEZ ESPACIAL EXCLUSION DE
ELEMENTOS, TODA REFERENCIA,
MATERIALES Y ESTILO,

COLORES EXHUBERANCIA O

EXHIBICIONISMO

VOLUNTAD DE
INTRODUCIR EN LA

NO EL RESULTADO
DE UNAS

EXPRESION DE LO
ESENCIAL

ARQUITECTURA LAS | ELECCIONES
NUEVAS ESTETICAS, SINO DE
TECNOLOGIAS UN PROCESO
PROYECTUAL
ACUSA AL EXTERIOR | SISTEMATIZACION PREDOMINAN EL
LA ESTRUCTURA DE LOS DETALLES VOLUMEN, LA
SUPERFICIE, LA
MATERIALIDAD Y LA
LUZ.
PROYECTOS INCORPORACION SOBRIEDAD
SIEMPRE DEL PATIO, LOS RACIONALISTA Y
OBLIGADAMENTE UMBRACULOS Y PLASTICIDAD
CONTENIDOS LAS GRANDES AALTIANA
PERGOLAS
VALOR DE LA BRISE SOLEILS CONTRASTES
GEOMETRIA ESPACIALES Y
MATERICOS
VIGOR USO DE VOLUMETRIA
INTEMPORAL RECORRIDOS ROTUNDA
CUBIERTOS
ESFUERZO POR CUIDADA COMPOSICION
RACIONALIZAR, E ELABORACION DEL | AUSTERAY
INDUSTRIALIZAR, ESPACIO EXTERIOR | ARMONICA
LOS PROCESOS
CONSTRUCTIVOS
ECONOMIA DE IMPORTANCIA DEL | CONTRASTES:
MEDIOS COMO LUGAR HORIZONTAL Y
PREMISA DE VERTICAL, LUZ Y
PROYECTO. SOMBRA, SOLIDO Y
VACIO, LIGEREZA Y
PESADEZ
VIGENCIA CLARIDAD Y
TRANSPARENCIA
PREMISAS, LINEAS RECTAS Y
FUNCIONALES LENGUAJE SOBRIO
CcoMO Y ELEGANTE.
COMPOSITIVAS, SE
HAN REFORZADO
CON EL TIEMPO
INCORPORACION ESTETICA
DE ELEMENTOS ESENCIALISTA

PREFABRICADOS O
DE SERIE

INVESTIGACION
FORMAL PARA
LOGRAR LA
INCORPORACION
DE LOS MATERIALES
DE LA INDUSTRIA.

VACIO Y MASA SON
UN UNICO OBJETO
DE PROYECTO
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Edificio de Sanidad Municipal.
Valencia.

Vicente Valls Gadea vy Vicente
Valls Abad.

Demolido.

Foto: Fundacién Goerlich
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7.3. Una arquitectura amenazada.

Hay que sefalar que la busqueda y clasificacion de obras que
aportamos facilita destacar aquellos edificios que por distintas
razones han visto o ven peligrar su perdurabilidad en el tiempo,
bien sea de manera total o parcial.

A pesar de la existencia de una legislacion de proteccion
patrimonial, su aplicacién en las distintas escalas territoriales vy
urbanas es muy desigual: desde su practica inexistencia e
inoperatividad, hasta en algunos casos la sobreproteccion.

En este tema la asignatura pendiente es la concienciacion publicay
privada acerca de los valores del patrimonio de la arquitectura
moderna que, en determinados casos, la hace tan merecedora de
preservacion como lo es la arquitectura anterior al siglo XX.

En muchas ocasiones el patrimonio arquitectéonico moderno es por
su esencia tipolégica, programatica y funcional altamente caduco.
Cines, industrias y oficinas ven eclipsada su actividad, fagocitados
por la rapida evolucion de los mercados, los servicios y la sociedad
del entretenimiento. El abandono, el deterioro, la presién del sector
inmobiliario, la falta de sensibilidad de los propietarios -
particularmente en el caso de las viviendas unifamiliares— estan
provocando la transformacion, la mutilacion y en el peor de los
casos la desaparicion de parte del legado arquitecténico moderno.
Frente a un estéril victimismo, quiza fuera mas coherente con la
esencia de la modernidad impulsada en el siglo XX, la permanente
transformacién y reutilizacién de cualquier tejido arquitectdnico,
incluido el Moderno. En consonancia con la especial sensibilizacion
derivada de la fragilidad de nuestro medio fisico, se pueden y se
deben senalar cudles serian las “especies en peligro” del conjunto
de estas obras.

Parece que exista una norma no escrita que salvaguarda y protege
ciertas obras y/o conjuntos: aquéllos que son de propiedad publica
y presentan un cierto caracter institucional (diputaciones,
ayuntamientos, correos, etc.). Si perviven a lo largo del tiempo se
consolidan como pertenecientes a la memoria colectiva de la
cultura de cada ciudad, al acumular una cierta representatividad
institucional. Aun asi siguen desapareciendo obras interesantes,
también en Valencia.

Se puede asegurar que todos los estudios e investigaciones que han

trascendido a la opinidn publica a través de articulos, libros, guias,
catdlogos o exposiciones han tenido su repercusién en las
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autoridades politicas y en los responsables de la catalogacién y el
planeamiento. En la medida en que los expertos sobre el patrimonio
lo valoran y lo hacen publico, mas opiniones, personas, organismos
e instituciones se suman a este aprecio y valoracién de la
arquitectura. Es razonable, pues, pensar que todas las actividades
encaminadas a conocer y divulgar el patrimonio arquitectdnico del
siglo XX redundan en beneficio del mismo.?*?

7.4. Relacion de obras y proyectos.

7.4.1. Orden Tipoldgico: Se recoge en el Anexo I.

7.4.2. Orden Cronoldgico: Se recogen en el Anexo I.

233 Cfr.: MARTINEZ-MEDINA, A. Descubrimientos, Amenazas, Transformaciones en

la arquitectura del siglo XX en la Comunidad Valenciana" (pégs.. 32-34) en La
arquitectura del siglo xx en Espafia,Ggibraltar y las regiones del sur de Francia.
Editorial : DoCoMoMo, Fundacién Caja de Arquitectos y Fundacidn Mies van der
Rohe. Barcelona. 2007.
http://degraf.ua.es/es/documentos/publicaciones/andres-martinez-
medina/2007/030/030.pdf
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7.5. Obras y Trabajos Seleccionados: Se recogen en el Anexo Il

Se han presentado los distintos trabajos seleccionados utilizando el

Cada ficha se ha adaptado a la informacion existente en cada caso y
completado con paginas graficas, incluyendo planos e imagenes.

8. Anexo Documental.

Se recogen en el Anexo lll una serie de documentos y textos que
creemos de interés para el conjunto de la investigacion.
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9. Sintesis y Conclusiones.
9.1. Verificaciones.

A través de la seleccidon de un conjunto de ejemplos significativos,
hemos sido capaces de entender en qué consiste el proceso de
impulso a la recuperacion moderna y especificamente de la
arquitectura valenciana que supuso la arquitectura de Valls y Garcia
Sanz.

La seleccion de los diversos temas estudiados, siempre dentro del
contexto, nos ha servido para entender la complejidad y la
heterogeneidad que posee la reincorporacidon arquitectdnica
valenciana al sendero de la modernidad.

Se considera que, a pesar de la reduccién a un nimero limitado de
temas, el sentido de la investigacion es comprendido y se alcanzan
los objetivos propuestos desde el comienzo, explicando vy
reconstruyendo la diversidad del proceso a través de un método de
induccidon completa.

Se ha pretendido explicar de una manera razonada un periodo de la
historia de la arquitectura valenciana.

A partir de diversas aspectos, en torno a las vidas de dos grandes
profesionales de la arquitectura, hemos hablado de la riqueza y de
la variedad que posee la recuperacion moderna. Y se ha intentado
basarse siempre en hechos concretos y demostrables, pasando del
mito a la historia.

Mostrar los proyectos y ver las ideas que en ellos subyacen. De este
modo, clasificar la informacion que existe sobre la arquitectura de
Valls y G2. Sanz y realizar posteriormente un analisis critico, ha sido
el objetivo principal de este trabajo.
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Tener la posibilidad de acceder por vez primera a fuentes inéditas,
como los archivos personales de los arquitectos, ha sido
determinante para poder entender y desentrafiar las pautas
que rigen su arquitectura.

El Archivo estudiado tiene un evidente interés historiografico, pero
la compilacién, ordenacién y digitalizacion en él realizada, tiene una
primera utilidad de establecer un orden exhaustivo sobre su obra
como arquitectos, lo que permitird en el futuro ser utilizado como
guia para nuevas investigaciones por otros estudiosos interesados
en el tema.

La obra completa del los autores alcanza los doscientos sesenta
proyectos.

Por falta de informacién suficiente o de interés, hemos omitido
algunos proyectos similares que se corresponden a 27 reformas de
locales para sucursales bancarias, 10 intervenciones en viviendas
unifamiliares, 28 intervenciones en colegios publicos y centros de
ensefianza y 7 instalaciones industriales y de oficinas.

La Seleccion de Proyectos y Obras a los que se refiere propiamente
este estudio forma una parte muy representativa del trabajo de los
autores y permiten una aproximacién y conocimiento completo de
la documentacion existente.

Hasta el momento de Valls y Garcia Sanz se conocen un nimero no
muy amplio de obras especialmente significativas, por lo que ha
planteado en este trabajo detectar el "tamano" real de los autores.
Después de la compilacién realizada, hemos podido encontrar un
numero amplio de obras de una calidad arquitecténica igual o
superior en algunos casos a las hasta ahora conocidas.

El desvelar estas obras desconocidas puede ayudar a cambiar la
percepcion sobre los autores y hoy quedan aqui registradas.

Todo lo anterior avala la hipotesis de una obra de una envergadura
mayor que la conocida hasta ahora.

El repaso realizado al marco cultural, intelectual, pero sobre todo,
arquitecténico del momento, ha situado a Valls y Garcia Sanz dentro
de una corriente y un momento preciso: la recuperaciéon de la
modernidad.

Es este el momento en el que, repasados gran niumero de proyectos
y obras realizadas durante su ejercicio profesional, intentemos
extraer conclusiones para poder continuar haciendo buena
arquitectura y poder preservarla, teniendo en cuenta ademas que
algunos edificios forman parte importante de la arquitectura del
siglo XX.
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9.2. Vigencia de su pensamiento y obra.

Los arquitectos objeto de estudio iniciaron su labor profesional en
el clima de penuria econdmica y aislamiento cultural de posguerra,
tras un conflicto que paralizé casi por completo el desarrollo de Ia
efimera modernidad espafiola, surgida a finales de la década de
1920. Frente a las dificultades de este contexto, la Unica posicion
posible parecia abogar por una actitud introspectiva y autodidacta
capaz de asimilar, de una manera individual e intuitiva, los ideales
modernos, a partir de los cuales poder elaborar su propia poética
personal adaptada a las exigencias del pais.

Pese a la hostilidad del ambiente y a la carencia de medios, su gran
entusiasmo, su sentido de responsabilidad social, su compromiso
con el oficio y su espiritu innovador les llevd a escribir uno de los
capitulos mas brillantes de la arquitectura espafiola del siglo XX. En
sus obras heterogéneas y fuertemente individualistas, construidas a
partir de la década de 1950, los principios modernos se
transformaron y adaptaron para dar respuesta a la realidad social y
cultural de nuestro pais.

Los arquitectos pioneros de la modernidad espafiola asumieron, con
pasidn y entusiasmo, el liderazgo ético, estético y social en una
coyuntura de crisis y escasez.

Sus escritos, entrevistas y conferencias reflejan diversas formas
coherentes de ser, pensar y estar en la arquitectura. En definitiva,
diferentes interpretaciones del discurso moderno, pero todas ellas
con un denominador comun: la arquitectura entendida como un
servicio util a la sociedad.

En un contexto como el actual de crisis econdmica, pero también de
crisis en la arquitectura, se propone el estudio de su pensamiento y
su vigencia con el objeto de reflexionar acerca de cudles deben ser
hoy los fundamentos de proyecto o el papel del arquitecto en
nuestra sociedad.

El resultado de este periodo fructifero de la arquitectura
contemporanea espafiola queda sintetizado en un conjunto de
obras maestras, no tanto por su valor de autoria, sino por el
conocimiento y los valores que transmiten.

Estudiar estas obras y analizar su vigencia exige encuadrarlas en
todo su valor, leerlas y descodificarlas desde lenguaje especifico de
la arquitectura, en busca de las claves que puedan ayudar a resolver
los problemas que presenta la arquitectura de hoy.

La claridad conceptual, la racionalidad técnica desde la economia de
medios, la ecologia basada en el respeto a la naturaleza y el sentido
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comun, o la practicidad y la optimizacién funcional, son algunos de
los valores que encierran estas arquitecturas vy, sin duda,
herramientas eficaces ante los nuevos requerimientos de
sostenibilidad y austeridad que impone el momento actual.

Resulta también dificil entender por qué ciertos arquitectos, como
los mencionados en el presente trabajo, no han sido
convenientemente valorados y estudiados por los libros de historia
de la arquitectura espanola moderna. No parece logico que hayan
sido olvidados por el simple hecho de tener una corta trayectoria, o
por haber ejercido profesionalmente fuera de los nucleos
principales del pais en obras, muchas veces, anénimas.

Queda ademas abierta toda una linea de investigacion sobre los
escritos y publicaciones universitarias y sobra la profesién de
Joaquin Garcia Sanz, que se han citado en el -capitulo
correspondiente de esta Tesis.

Pueden servirnos, a modo de conclusién, las reflexiones que sobre
la obra de Vicente Valls, hacia Carlos Meri Cucart en la revista Via
Arquitectura, con motivo de su nombramiento como Mestre
Valencia d’Arquitectura y Premio a la trayectoria profesional 2003-
2004 del Colegio de Arquitectos de la Comunidad Valenciana:

“Las siguientes observaciones, que tal vez no sean mds que meros
apuntes, intentan y permiten una reflexion de cardcter mds general
tomando como excusa la obra del arquitecto valenciano Vicente
Valls, a quien el Colegio Oficial de Arquitectos de la Comunidad
Valenciana acaba de conceder el titulo de Mestre d’Arquitectura.
Esta distincion que, anualmente, otorga este Colegio de Arquitectos
como reconocimiento a una trayectoria profesional, deja a un lado
la atencion hacia una realizacion concreta y pretende poner en valor
el conjunto de una serie de obras ejemplares que el paso del tiempo
ha tornado “andnimas”, haciendo que las apreciemos mds por lo
que en realidad son que por la persona que las proyecto. En este
proceso, el tiempo ha ido matizando la presencia y significacion de
los edificios en la ciudad; en la misma medida en que ha ido
haciendo caer en el olvido -mds o menos injustamente- a los autores
de las mismas. Bien esta que asi sea, pues es necesario acabar con
la idolatria, especialmente en una época como la nuestra en la que
el culto al nombre propio distorsiona la percepcion de la obra, hasta
el punto de anular cualquier vision critica que permita comprender
el verdadero alcance de las cosas.

Al revisar fotografias de edificios de Vicente Valls, descubro al autor
de gran cantidad de obras que, al pasear por las calles de la ciudad
de Valencia, siempre habia apreciado por el grado de sencillez y
verdad con el que resolvian problemas urbanos o arquitectonicos y
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porque mostraban claramente la creencia del profesional que
estaba detrds en el trabajo que se realizaba; sabiendo ademds que
su responsable, ciertamente, debia ser un gran arquitecto, aunque
desconociera su nombre. Es posible que ahora, al publicar estas
imdgenes, otras personas experimenten la misma sensacion que yo
trato de describir y que también asocien por fin el nombre de
Vicente Valls con unas estupendas realizaciones, haciendo que en su
memoria perviva ya un vinculo obra-autor, cuya union habia
desdibujado el tiempo.

La arquitectura de Vicente Valls trasluce una serie de actitudes que
evidencian la creencia en los postulados de la modernidad como
conceptos que retraen a un concepto mds amplio: el de
“civilizacion”. Y estad la voluntad individual, el empefio silencioso por
asumir en nuestra cultura y en el contexto particular de nuestras
latitudes la civilizacion moderna que estaba transformando Europa
desde principios del siglo XX, pero que el trauma de la Guerra Civil
habia alejado de nuestro pais.

Tal vez sea ésta la idea que mds desearia resaltar, la creencia y la fe
en que tan solo desde el rigor que caracterizo la generacion de Valls
puede haber futuro para las ciudades y para la arquitectura. Pues
frente al culto a la individualidad, el culto a la civilizacion
desarrollada por individuos concretos en lugares especificos.

Sdlo resta contemplar en silencio estas imdgenes y reflexionar sobre
ellas, aprender de sus soluciones y seguir evolucionado, mds alld de
las circunstancias. "

2% MERI CUCART, Carlos. “Algunos comentarios en torno a la obra de Vicente

Valls” articulo en Via Arquitectura .Especial Premios 2003-2004. Valencia.
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